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«Mi tiempo Tlegara»

EsTER AGuapo

En apenas unos dias comenzaran las celebraciones del largo aniversario de Gustav
Mabhler (1860-1911), 150 anos de su nacimiento y 100 de su muerte, y sera un buen
momento para disfrutar de la grandeza de su musica y consolidar el reconocimiento
que, aunque de manera lenta y tardia, se ha ganado su obra, situandole en el lugar de
la historia de la musica que merece, como protagonista de una etapa que él mismo
culminaria y cerraria, y con cuyo lenguaje nos introduciria en el nuevo siglo, en un
camino necesariamente nuevo que marcaria desde sus dos facetas, la de director de
orquesta —cuyo nivel técnico le llevo, sin no pocas controversias, a la direccion de los
teatros y orquestas mas importantes, en Viena y Nueva York— y la de compositor.
Mahler puede considerarse como el altimo escaléon de la tradicion austriaco-germana
que, iniciandose en Haydn y Mozart, discurriria por todo el siglo romantico a través
de Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Schumann, Brahms, Bruckner o Wagner.
E impregnado de esta musica, la desarrolla hasta extremos insospechados, en la forma,
la extension, en la riqueza timbrica y densidad orquestal, en la armonia, agotando
toda posibilidad de continuidad y creando, por un lado, un lenguaje inconfundible y
personal, y provocando, por otro, la apertura de nuevas vias y horizontes, de nuevos
procedimientos, cuyo relevo tomaran los compositores de la Segunda Escuela de
Viena: Schonberg, Berg y Webern.

La obra de Mahler y su propia evolucion radiografian la época que le toco vivir,
una época, la del imperialismo vienés, que se agotaba también en si misma y que
necesitaba regenerarse. De la mano de artistas, intelectuales y cientificos como Klimt,
Kokoschka, von Hoffmannstahl, Loos, Olbrich, Boltzmann, Schnitzler o Freud, surgen
cantidad de corrientes vanguardistas a las que el compositor no es en absoluto ajeno.
La musica de Mabhler, a la que suma sus propias contradicciones internas, representa
esa agonia final, unas veces de manera histrionica y otras dulce y nostalgica, y, sacando
lo mejor de si, pone el broche de oro y anuncia, con su propia evolucion, el incierto
pero imparable mundo futuro.

Salvo por las excepciones del Klavierquartett, de la cantata Das klagende Lied y de
algunas otras obras de camara que no han llegado hasta nuestros dias, Mahler
compuso exclusivamente sinfonias y Lieder, y valiéndose de estos dos géneros, a veces
indistinguibles, materializé todo su universo, terrenal y espiritual. Son dos géneros
que no podemos tratar separadamente, porque ambos beben y se perfeccionan con
los recursos del otro, y es que Mahler transfirio el material musical de las canciones
a sus sinfonias y las formas, extensiones y texturas de las sinfonias enriquecieron su
musica vocal. Mahler, que orquesto todas las canciones compuestas a partir de 1890,
dio a todas ellas una concepcion sinfénica y, aunque fueron compuestas previamente
con acompanamiento de piano, trato las partes de piano practicamente como si fuesen
reducciones de orquesta. No debemos por ello menospreciar las versiones para voz y

piano, ya que de ninguna manera pueden considerarse como simples guiones previos
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a la orquestacion. Como ustedes mismos podran comprobar esta tarde, Mahler doto
a estos acompanamientos de una riqueza inusual, explotando al maximo todos los
recursos de un instrumento, el piano, que dominaba la perfeccion.

Aunque Mahler conocia perfectamente la tradicion liederistica y sinfonica de sus
predecesores, su obra esta fuertemente influenciada por la musica y la poesia popular
de su region de origen. La musica militar del cuartel vecino de su ciudad natal Kaliste
—hoy Republica Checa—, y las canciones y danzas folkléricas de Iglau (Jihlava),
donde creci6 y aprendié sus primeras nociones musicales, fueron una importante
fuente de inspiracion a lo largo de toda su vida, e influyeron muy directamente en el
lenguaje musical que Mahler fue desarrollando.

PRIMEROS LIEDER

De las primeras canciones de Mahler sélo fueron publicados tres Lieder para tenor y
piano compuestos en los primeros meses de 1880 y dedicados a su amor de juventud,
Josephine Poisl, hija del cartero de Iglau. El primero «Im Lenz» emplea material
tematico de la cantata Das klagende Lied y el tercero «Maitenaz im Grinen», toma
el texto y posiblemente musica de Ribezah! (Anico intento operistico, inconcluso
y perdido), el cual fue posteriormente transformado y convertido en «Hans und
Gretey, el tercero de los cinco Lieder que constituyen el primer volumen de los Lieder
und Gesdnge.

Estas cinco canciones, compuestas en su mayor parte en 1882, muestran un estilo de
transicion en el que alterna la influencia de la musica popular, tradicional y militar
de su Bohemia natal con su conocimiento de los procedimientos compositivos de
Schubert, Schumann o Brahms. Las dos primeras piezas de los Lieder und Gesdnge,
basadas en textos de Richard Leander (pseudénimo de Richard von Volkmann), son
claro ejemplo de esa dualidad, asi, la alegre «Frithlinsmorgen», que con su fluido
acompafiamiento del piano nos recuerda a Schumann, esta compuesta a la manera de
un popular Gesang, es un canto al despertar de la vida y la naturaleza; mientras que la
armonia, el cromatismo y la ritmica de la melancolica «Erinnerungy, estarian en la
linea de los Lieder de Brahms. El caracter vivo y danzante de «Hans und Grete», cuyo
texto es del propio Mahler, nos retorna a la cancion popular propia de los campesinos
austriacos. La musica de las dos ultimas, «Serenade aus Don Juan» y «Phantasie aus
Don Juan», basadas en las traducciones de Ludwig Braunfels de El burlador de Sevilla, de
Tirso de Molina, muestra la linea mas tradicional del Lied romantico aleman, alejada

de cualquier referencia espaiola.

LIEDER EINES FAHRENDEN GESELLEN
El siguiente conjunto de Lieder, de caracter autobiografico, es el primer ciclo de
canciones compuesto por Mahler, en el que, siguiendo la estela de los ciclos de
Schubert, relata, como si de una historia se tratase, los distintos sentimientos y
estados de animos generados por el desenlace de su amor por la cantante y actriz
Johanna Richter, mantenido en la ciudad de Kassel, en cuyo teatro estuvo dirigiendo
entre 1883 y 1885. Los textos de las cuatro canciones fueron escritos por el propio
Mabhler, aunque el primero de ellos esta basado en el poema «Wann mein Schatz»
de Des Knaben Wunderhorn. La primera cancion « Wenn mein Schatz Hochzeit macht»,
triste y dramatica, enfatizada por la repeticion constante del motivo inicial, refleja el

desconsuelo de Mahler ante la boda de su amada con otro hombre; Mahler, envuelto
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en su pena, sale solo al alba a vagar por el campo como cuenta en «Ging heut’ morgen

tibers Feld», cuya melodia fresca y alegre —que utilizaria como tema principal en
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el primer movimiento de la Primera Sinfonia— muestra la invitacion de la naturaleza
para que disfrute la belleza del mundo, pero la coda final, negandole el florecimiento
de la felicidad que quiere, anuncia la tormenta que se desata en «Ich hab’ ein glithend
Messer», la mas dramatica de todas las canciones, en la que manifiesta su deseo de no
seguir viviendo, presenta una armonia mas cromatica y compleja; finalmente Mahler,
abatido y resignado, encuentra descanso en la tranquilidad de la noche y refugio bajo
el tilo lamentando que «Die zwei blauen Augen» le hayan llevado al final del camino.
La melodia que intercala en esta marcha finebre la reutilizaria en la Marcha Fanebre
del tercer movimiento de la Primera Sinfonia.

El tema de los Lieder eines fahrenden Gesellen —Canciones del caminante, segin la
traduccion mas aceptada—, el amor no correspondido, uno de los mas explotados en
la literatura romantica, es el mismo que Schubert desplegara en su ciclo Winterrreise,
aunque en aquella ocasion el protagonista rechaza la invitacion de una muerte
tranquila bajo el «tilox, arbol que en la tradicion alemana simboliza el suefio. Al igual
que ¢l compositor vienés, mas que seguir una linea argumental, Mahler expresa los
sentimientos contradictorios del amor, el desengano, la belleza, la soledad, la tristeza y
el dolor. Para enfatizar el errar del caminante y sus distintos estados de animo emplea
la tonalidad progresiva, finalizando cada una de las canciones en una tonalidad distinta
a la de su comienzo. Este recurso, ya iniciado por Beethoven, seria ampliamente
desarrollado y utilizado por Mahler en varias sinfonias.

Compuestas inicialmente para voz y piano, las canciones de este ciclo fueron
orquestadas y revisadas en varias ocasiones entre 1891 y 1896, hasta su estreno en
Berlin el 16 de marzo de 1896, dirigidas por el propio compositor.

DEes KNABEN WUNDERHORN

La mayor parte de los compositores alemanes basaron sus Lieder en los textos de los
poetas germanos mas destacados: Goethe, Heine, Eichendorff... Pero Mahler no
queria que la belleza y calidad de estos poemas le condicionasen y por eso escribio
¢l mismo los textos, o eligio poemas anonimos, o de autores poco conocidos pero
arraigados en la tradicion germana. Por ello, la antologia Des Knaben Wunderhorn (EI
cuerno maravilloso del muchacho), con mas de quinientos poemas de la tradicion popular
alemana, recopilados y adaptados por los poetas Ludwig Achim von Arnim y Clemens
Brentano a comienzos de siglo (1805 y 1808), que caeria en manos de Mahler en
1887 durante su estancia en Leipzig, fue excelente fuente de inspiracion y base de sus
canciones durante los siguientes catorce anos.

En el universo de Des Knaben Wunderhorn, estrechamente ligado al del propio Mahler,
se entremezclan los relatos historicos y legendarios de la Edad Media, las proezas y
aventuras de reyes y caballeros, y el recuerdo de las guerras alemanas, contadas bajo
una vision mas que tragica o dramatica, sarcastica y grotesca; en ¢l se presenta el
mundo de la naturaleza y del paraiso, de lo mundano y lo divino, de la vida, del amor,
de la muerte. Una vision del universo, entre lo irénico y lo infantil, con la que Mahler
se identificaba y que magistralmente representa con su musica. Una musica con la
que vuelve a los sonidos de su infancia, a las canciones populares y a las tonadas y
repiques militares que tanto le fascinaban, y en la que recoge con admirable maestria
la tradicion de los grandes compositores.

Entre 1887 y 1890, Mahler compuso nueve canciones para voz y piano basadas en

estos poemas, que constituiran los voliumenes dos y tres de los Lieder und Gesdnge,
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posteriormente publicados como Lieder und Gesdnge aus der Jugendzeit. Escucharemos
«Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald» en la que, bajo la aparente belleza de
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un paseo por el verde bosque, rodeada del canto de los pajaros, presenta el engafio
amoroso de una mujer. Especialmente desgarrador resulta este tema en la leve alusion
que afios mas tarde introduciria en la inconclusa Décima Sinfonia, compuesta cuando
Mabhler acababa de descubrir el affaire de su esposa Alma con Walther Gropius; «Zu
StraBburg auf der Schanz», hermosa cancién de caracter militar, es el lamento de un
soldado que al oir el sonido de la trompa alpina afiora su hogar y decide regresar a ¢l,
pero es capturado y llevado ante su regimiento, al que debera implorar su perdén;
«Ablsung im Sommers, citada en el tercer movimiento de la Tercera sinfonia, para
introducir el tema de la muerte en la naturaleza, cuenta la muerte del cuco y el
desconsuelo que genera pensar en un verano sin él, pero el relevo llega con el alegre
ruisefior, que canta cuando los demas pajaros callan.

Basados también en poemas del Wunderhorn, compuso otros quince Lieder, Humoresken
und Balladen (1892-1901), todos ellos en sus dos versiones para piano y para orquesta.
En ellos alterna de nuevo el caracter caprichoso, burlén y popular propio de las
«Canciones humoristicas» y un estilo mas grave y narrativo, a la manera de las
canciones de Schubert, Schumann, Léewe o Brahms, en las baladas. Esta distincion
ira poco a poco diluyéndose en las tltimas canciones, que anunciaran un estilo mas
refinado y personal.

Siguiendo con la tematica militar, escucharemos «Der Schildwache Nachtlied», un
rondo con el canto desamparado de un centinela que en medio de la noche cree
oir a su amada pero, resignado ante la realidad, canta para sobrellevar la soledad
nocturna. Mahler alterna las intervenciones del centinela de caracter marcial
con las melodias tiernas de su amada. La alegre cancion «Wer hat dies Liedlein
erdacht?», es un Landler —danza en tres tiempos que se bailaba en pareja y que fue
muy popular en el sur de Alemania, Austria y Suiza a finales del siglo XVIII— en
el que conjuga el elemento ritmico de la danza con el caracter dulce y melodico
de la «cancioncilla». «Wo die schénen Trompeten blasen», es una de las cancio-
nes mas complejas de las basadas en el Wunderhorn, especialmente en su version
orquestal. La llamada de un soldado muerto en combate despierta a su amada, que
llora desconsolada ante la vision de quien le promete que sera su mujer mientras
el resonar de las campanas le recuerda una y otra vez su destino en la guerra. El
desarrollo armoénico nos conduce pausadamente por esta historia fantasmagorica en
la que conviven la ilusion y el dolor. «Das irdische Leben» es el canto angustioso
de un nifio hambriento que pide pan a su madre, pero que ha de esperar a que se
siegue el trigo, a que se trille y finalmente se cueza el pan, pero «cuando el pan
estuvo cocido, el nifio yacia en su atatid». El dramatismo del Lied esta remarcado
por el acompanamiento reiterativo y disonante del piano que acentia la angustia
y nos conduce al fatidico final. En el «Lied des Verfolgten im Turm» volvemos al
ambiente militar y al dialogo amargo entre un hombre y su amada. £l, prisionero,
se siente alegre y fuerte a pesar de su cautiverio porque no le pueden privar de la
libertad de sus pensamientos, ella, desde fuera, anhela disfrutar con ¢l y se ator-
menta. Finalmente para no escuchar tanto lamento y sentir su corazén alegre y los
pensamientos libres, él renuncia a su amada. «Rheinlegendchen» es un vals alegre
y jugueton que narra el cuentito popular de un joven segador que se siente solo en el
campo alejado de su amada; para remediarlo tira su anillo al Rin, que, tragado por un
pez, va a parar a la mesa del rey, quien lo entrega a la amada que reclama su pertenencia
y corre veloz a devolvérselo al segador.

Como ya hiciera con los Lieder eines fahrende Gesellen y la Primera sinfonia, Mahler

introdujo diversos temas y canciones de Des Knaben Wunderhorn en la Segunda,
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Tercera y Cuarta sinfonias, compuestas entre 1888 y 1901, confiriendo al Lied un
papel tematico y musical protagonista en ellas. En la Segunda, que trata el enigma
de la resurreccion, el Lied «Urlicht» («Luz primigenia»), puesto en voz por una
contralto, dota de sentido a toda la obra. La Tercera, cuyo tercer moviendo estara
protagonizado por «Es sungen drei Engel>», es una progresion panteista que, segiin
el propio Mahler, «comienza con la naturaleza inanimada y se cleva hasta llegar al
amor de Dios». En la Cuarta, los tres primeros movimientos, solo orquestales, giran
en torno al ultimo, de nuevo un poema del Wunderhorn, «Das himmlische Leben»
(«La vida celestial»), cantado por una soprano, que nos describe la vida en el paraiso
desde un punto de vista infantil.

RUCKERT-LIEDER Y KINDERTOTENLIEDER
En el verano de 1901 Mahler compondria el altimo de los Lieder basados en Des
Knaben Wunderhorn e iniciaria una serie de canciones con textos de Friedrich Ruckert,
conocidos como Riickert-Lieder, cinco canciones, y el ciclo Kindertotenlieder, todas ellas
compuestas para voz y acompafiamiento de orquesta y piano.
Centrémonos en este ciclo, con el que cierra este recital. Entre 1833 y 1834, Riickert
escribié una serie de cuatrocientos veintiocho poemas para expresar el dolor por
la reciente muerte de dos de sus hijos, Luise y Ernst. Mahler, que habia sufrido la
muerte de varios de sus hermanos, entre ellos la de Ernst, a quien se sentia estrecha-
mente ligado, seleccioné cinco de estos poemas, y compuso el ciclo Kindertotenlieder
(Canciones para los nifios muertos) que formaban, segun el propio compositor, una uni-
dad completa e indivisible. Tres de ellos fueron escritos en 1901 en Maiernigg, en la
casa de verano a orillas de Worthersee a la que Mahler se retiraba para componer, y
a pesar de las advertencias de Alma Maria Schindler —con quien se casaria y tendria
la primera de sus dos hijas en 1902—, que decia tentaban a la suerte, continué con
la composicion de las otras dos canciones en 1904. Pocos afios mas tarde, en julio
de 1907, como si de un presagio se tratara, Putzi, como llamaban a su hija menor,
fallecié en Maiernigg.
Mabhler, ain mostrando el espanto y el sufrimiento que supone el fallecimiento de los
niflos, nos presenta la muerte con serenidad, con paz y resignacion —muy lejos del
estupor que ¢l mismo sinti6 tras la muerte de su hija—, ya que los nifios finalmente
y «protegidos por la mano de Dios, descansan como en la casa materna.
La composicion de este ciclo, pareja a la de su tragica Sexta Sinfonia, muestra un
lenguaje mas intimo, personal y refinado que el de los Lieder del Wunderhorn, reflejando
la evolucion de Mahler hacia una musica cada vez mas honda y expresiva, que culminara
afios después en la mas grande de todas las «canciones», Das Lied von der Erde.
Pero este lenguaje rico, original y enormemente expresivo que hoy tanto apreciamos,
no encontré en vida de Mahler el reconocimiento deseado y los estrenos de sus obras
no estuvieron exentos de cierto rechazo e incomprensién. El compositor, consciente
de ello, consideraba que ni la sociedad ni muchos de sus propios compafieros de
profesion, estaban preparados para entender ese lenguaje, pero que era sélo una
cuestion de tiempo y que su tiempo, sin duda, llegaria: «Meine Zeit wird noch
kommen» («Mi tiempo llegara»).Y aunque hubo que esperar casi medio siglo—como
¢l mismo vaticin6—, para que su obra se valorara y se impusiera sobre los escenarios,
finalmente asi fue y hoy en dia Gustav Mahler, figura clave del cambio de siglo, goza
del reconocimiento merecido.Y qué mejor manera para introducirnos en el universo
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mahleriano que a través del Lied, como hilo conductor de su propia evolucion. Con
una buena seleccion de ellos les dejamos, que lo disfruten.
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DEs KNABEN WUNDERHORN

Recopilacién realizada por Ludwig Achim von Arnim

(1781-1831) y Clemens Brentano (1788-1842)

DER SCHILDWACHE NACHTLIED

Ich kann und mag nicht frohlich sein;
Wenn alle Leute schlafen,

So mul} ich wachen,

Ja, wachen!

MuB traurig sein.

Ach Knabe, du sollst nicht traurig sein,
Will deiner warten,

Im Rosengarten,

Im griinen Klee.

Zum griinen Klee, da komm ich nicht,
zum Waffengarten

Voll Helleparten

Bin ich gestellt.

Stehst du im Feld, so helf dir Gott,
An Gottes Segen

Ist alles gelegen,

Wer’s glauben tut.

Wer’s glauben tut, ist weit davon,
Er ist ein Konig,

Er ist ein Kaiser,

Er fiihrt den Krieg.

Halt! Wer da?

Rund!

Bleib’ mir vom Leib!

Wer sang es hier? Wer sang zur Stund’?
Verlorne Feldwacht

Sang es um Mitternacht.

Mitternacht!

Feldwacht!
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Primera Parte

EL CUERNO MARAVILLOSO DEL MUCHACHO

CANCION NOCTURNA DEL CENTINELA
No puedo ni quiero estar contento.
Cuando toda la gente duerme

y Vigilar tengo.

Si, vigilar

es de malcontento.

iAy, muchacho, no estés triste,
que alla esperarte quiero

en el jardin de rosas

sobre el verde trébol.

Al verde trébol acudir no puedo,
que en el jardin de las armas,
de alabardas lleno,

acudir tengo.

Si al campo de batalla vas, que Dios te ayude,
que de la bendicion de Dios
todo depende

para aquél que esto cree.

Lejos estan los que esto creen.
Son el rey

y el emperador

que la guerra hacen.

jAlto! ;Quién va?

iLa patrulla!

iNi un paso mas!

¢Quién cantaba aqui, quién a estas horas cantaba?
Un centinela perdido
a medianoche cantaba.
iMedianoche!

jCentinela!

.
TRADUCCION DE MIGUEL ANGEL VEGA



‘WER HAT DIES LIEDLEIN ERDACHT

Dort oben am Berg

In dem hohen Haus,

In dem Haus!

Da guckt ein fein’s lieb’s Madel heraus,
Es ist nicht dort daheime,

Es ist des Wirts sein Tochterlein,

Es wohnt auf griiner Heide.

“Mein Herze ist wund,

Komm Schitzel mach’s gesund!
Dein schwarzbraune Auglein,
Die haben mich vertwundt!

Dein rosiger Mund
Macht Herzen gesund.
Macht Jugend verstindig,
Macht Tote lebendig,
Macht Kranke gesund.”

Wer hat denn das schone Liedlein erdacht?
Es haben’s drei Gins tibers Wasser gebracht,
Zwei graue und eine weiBe;

Und wer das Liedlein nicht singen kann,

Dem wollen sie es pfeifen.

{QUIEN SE HABRA INVENTADO ESTA CANCIONCILLA?
jAlla arriba, en la montafia,

en la casa alta!,

jen la casa!

Se asoma una muchacha.

Ese no es su hogar:

es la hijita del tabernero!

Vive en el verde prado.

«jMi corazon esta herido,
. ,

ven, tesorito, y ctralo,

que tus ojitos negros

me han herido!

Tu boca de rosa

sana los corazones,

hace a los jovenes juiciosos,
revive a los muertos,

cura a los enfermos, si, los curax.

/Quien ha inventado esta bonita cancioncilla?
iLa han traido tres gansos por encima del agual,
dos grises y uno blanco.

1Y aquel que no pueda cantar esta cancioncilla,

a ése se la silbaran!

TrADUCCION DE AMANDA GUANARTEME
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DAs IRDISCHE LEBEN

“Mutter, ach Mutter, es hungert mich!,
Gib mir Brod, sonst sterbe ich.”
“Warte nur, mein liebes Kind!,

1”

Morgen wollen wir ernten geschwind

Und als das Korn geerntet war,

Rief das Kind noch immerdar:
“Mutter, ach Mutter, es hungert mich!
Gib mir Brod, sonst sterbe ich!”
“Warte nur, mein liebes Kind!,

Morgen wollen wir dreschen geschwind!”

Und als das Korn gedroschen war,
Rief das Kind noch immerdar:
“Mutter, ach Mutter, es hungert mich!
Gib mir Brod, sonst sterbe ich!”
“Warte nur, mein liebes Kind!,

Morgen wollen wir backen geschwind!”

Und als das Brod gebacken war,
Lag das Kind auf der Totenbahr!

REecrrar 111

LA VIDA TERRENAL

«jMadre, oh, madre! Tengo hambre,
dame pan, o si no moriré.»

«Espera un poco, mi nifio querido,
marana aprisa haremos la siega.»

Y cuando el trigo estuvo segado,

el nifo sigui6 gritando:

«jMadre, oh, madre! Tengo hambre,
dame pan, o si no moriré.»

«Espera un poco, mi nifio querido,
mafiana aprisa haremos la trilla.»

Y cuando el trigo estuvo trillado,

el nifo sigui6 gritando:

«jMadre, oh, madre! Tengo hambre,
dame pan, o si no moriré.»

«Espera un poco, mi nifio querido,
manana aprisa coceremos el pan.»

Y cuando el pan estuvo cocido,

el nifio yacia en su atatd.

TraDUCCION DE Luis GaGco



Zu STRASSBURG AUF DER SCHANZ

Zu StraBburg auf der Schanz,

Da ging mein Trauern an;

Das Alphorn hért’ ich driiben wohl anstimmen,
Ins Vaterland muBt ich hintiberschwimmen,

Das ging ja nicht an.

Ein Stunde in der Nacht

Sie haben mich gebracht;

Sie fithrten mich gleich vor des Hauptmanns Haus,
Ach Gott, sie fischten mich im Strome auf,

Mit mir ist’s aus.

Frithmorgens um zehn Uhr

Stellt man mich vor das Regiment;
Ich soll da bitten um Pardon,

Und ich bekomm doch meinen Lohn,
Das weil3 ich schon.

Thr Briider allzumal,

Heut’ seht ihr mich zum letztenmal;
Der Hirtenbub ist nur schuld daran,
Das Alphorn hat mir’s angetan,

Das klag ich an.

EN LAS MURALLAS DE ESTRASBURGO
En las murallas de Estrasburgo,
empezaron mis desgracias,

pues alli de los Alpes oi el cuerno.
Hasta la patria tenia que nadar,

pero no lo logré.

A altas horas de la noche

me han cogido

y a la casa del capitan me han llevado.

iAy, Dios!, ellos me arrojaron a la corriente,

se acabé conmigo.

Manana a las diez,

me presentan ante el regimiento;
para que pida perdon

y reciba mi merecido.

Ya lo sé.

Camaradas todos,

hoy me veis por ultima vez.
Culpa es del pastorcillo;

que de los Alpes oyera el cuerno:

de eso me quejo.

.
TRADUCCION DE MIGUEL ANGEL VEGA
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‘Wo DIE SCHONEN TROMPETEN BLASEN
Wer ist denn drauBlen und wer klopfet an,
Der mich so leise, so leise wecken kann?

“Das ist der Herzallerliebste dein,
Steh auf und laB3 mich zu dir ein!
Was soll ich hier nun langer stehn?
Ich seh die Morgenrét aufgehn,

Die Morgenrét, zwei helle Stern,
Bei meinem Schatz, da wir ich gern,
Bei meiner Herzallerliebsten!”

Das Madchen stand auf und lieB ihn ein;
Sie heifit ihn auch wilkommen sein.
“Willkommen, lieber Knabe mein,

1”

So lang hast du gestanden

Sie reicht ihm auch die schneeweifle Hand.

Von ferne sang die Nachtigall
Das Médchen fing zu weinen an.

“Ach weine nicht, du Liebste mein,
Aufs Jahr sollst du mein eigen sein.
Mein Eigen sollst du werden gewil3,
Wie’s keine sonst auf Erden ist.

O Lieb auf griiner Erden.

Ich zieh in Krieg auf griiner Heid,

Die griine Heide, die ist so weit.

Allwo dort die schénen Trompeten blasen,
Da ist mein Haus,

Mein Haus von griinem Rasen.”

REecrrar 111

DONDE TOCAN LAS HERMOSAS TROMPETAS
¢Quién esta fuera, y quién llama a la puerta,
que tan dulcemente me despierta?

«jEs tu chico adorado,

levanta y déjame entrar!

¢;Por qué he de seguir aqui de pie?
Veo el rojicle despuntar,

el rojicle, dos estrellas brillantes,
jcon gusto estaria con mi amada,
con mi chica adorada!»

La muchacha se despert6 y lo dejo pasar;
también le dio la bienvenida.
«Bienvenido, mi nifio querido,

ihas esperado tanto tiempo!»

Le acerc6 su mano blanca como la nieve.
A lo lejos cantaba el ruisefior;
la muchacha empez6 a llorar.

«jOh, no llores, amada mia!

Un afio mas y seras mia.

Seras mia como el sol que nos alumbra,
como nadie lo es en esta tierra.

iOh, amor en la tierra verde!

Voy a la guerra por la verde pradera,

la verde pradera, jcuan vasta es!

jAlli donde tocan las hermosas trompetas,
alli estd mi casa,

mi casa de hierba verde!»

TrADUCCION DE Luis Gaco



LiED DES VERFOLGTEN IM TURM

DER GEFANGENE:

Die Gedanken sind frei,

Wer kann sie erraten?

Sie rauschen vorbei

Wie nachtliche Schatten.
Kein Mensch kann sie wissen,
Kein Jager sie schieBen;

Es bleibet dabei,

Die Gedanken sind frei.

Das MADCHEN:

Im Sommer ist gut lustig sein
Auf hohen wilden Heiden,

Dort findet man griin Plitzelein,
Mein herzverliebtes Schatzelein,

Von dir mag ich nit scheiden.

DER GEFANGENE:

Und sperrt man mich ein
Im finstern Kerker,

Dies alles sind nur
Vergebliche Werke;

Denn meine Gedanken
Zerreillen die Schranken
Und Mauern entzwei,
Die Gedanken sind frei.

Das MADCHEN:

Im Sommer ist gut lustig sein

Auf hohen wilden Bergen;

Man ist da ewig ganz allein,

Man hért da gar kein Kindergeschrei,

Die Luft mag einem da werden.

CANCION DEL PERSEGUIDO EN LA TORRE

EL PRISIONERO:

Los pensamientos son libres,
¢qui¢n puede adivinarlos?
Pasan fugazmente

como sombras nocturnas.
Nadie puede saberlos,
ninglin cazador dispararlos;
asl es como es:

los pensamientos son libres.

LA DONCELLA:

En verano es bueno divertirse

en las altas y verdes praderas,

alli se encuentra un rinconcito verde,
mi tesoro adorado,

no quiero separarme de ti.

EL PRISIONERO:

Aunque me encierren

en un oscuro calabozo,
todo ello no son mas

que vanos esfuerzos,
porque mis pensamientos
rompen los cerrojos

y resquebrajan muros:

los pensamientos son libres.

LA DONCELLA:
En verano es bueno divertirse
en las altas y agrestes montafias;

alli se esta siempre completamente solo,
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no se escuchan alli gritos de nifios,

el aire sienta alli tan bien.
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DER GEFANGENE:

So sei es, wie es will,

Und wenn es sich schicket,
Nur alles in der Still;

Mein Wunsch und Begehren
Niemand kann’s wehren;

Es bleibet dabeti,

Die Gedanken sind frei.

DAs MADCHEN:

Mein Schatz, du singst so fréhlich hier
Wie’s Vogelein in dem Grase;

Ich steh so traurig bei Kerkertiir,

War ich doch tot, war ich bei dir,

Ach, muB ich denn immer klagen?

DER GEFANGENE:

Und weil du so klagst,

Der Lieb ich entsage,

Und ist es gewagt,

So kann mich nicht plagen!
So kann ich im Herzen
Stets lachen, bald scherzen;
Es bleibet dabeti,

Die Gedanken sind frei.

REecrrar 111

EL PRISIONERO:

Sea como sea,

y si asi ha de ser,

que todo sea en silencio;
mi anhelo y mis deseos
nadie puede impedirlos;
asl es como es:

los pensamientos son libres.

LA DONCELLA:

Mi amor, cantas aqui tan contento

como un pajarillo en la hierba;

estoy tan triste junto a la puerta del calabozo.
Si estuviera muerta, si estuviera contigo,

jay!, ¢debo estar siempre lamentandome?

EL PRISIONERO:

Tantos son tus lamentos
que renuncio al amor,

y si soy capaz,

nada me atormentara.
Podré en mi corazon
siempre reir y bromear;
asl es como es:

jlos pensamientos son libres!

TrabpuccioNEes DE Lurs GAGo



LIEDER EINES FAHRENDEN GESELLEN
Textos de Gustav Mahler (1860-1911)

1. WENN MEIN ScHATZ HOCHZEIT MACHT
Wenn mein Schatz Hochzeit macht,
Frohliche Hochzeit macht,

Hab’ ich meinen traurigen Tag!

Geh’ ich in mein Kammerlein,

Dunkles Kammerlein!

Weine! Wein’! Um meinen Schatz!

Um meinen lieben Schatz!

Bliimlein blau! Bliimlein blau!
Verdorre nicht, verdorre nicht!
Voglein sif3! Voglein siif!

Du singst auf griiner Heide!
Ach! Wie ist die Welt so schon!
Zikiith! Zikiith!

Singet nicht! Blithet nicht!

Lenz ist ja vorbei!

Alles Singen ist nun aus!

Des Abends, wenn ich schlafen geh’,
Denk ich an mein Leide!

An mein Leide!

CANCIONES DEL CAMINANTE

1. CUANDO MI CARINO CELEBRA SUS BODAS
Cuando mi carifio celebra sus bodas,

sus alegres bodas,

jyo tengo un dia triste!

Voy a mi habitacion,

oscura habitacion,

y lloro, lloro por mi carifio,

jpor mi amado carifio!

iFlorecilla azul! ;Florecilla azul!
iNo te marchites! {No te marchites!
iDulce pajarito! jDulce pajarito!
jCantas en el verde brezo!

Ay, ;qué bonito es el mundo!

iPio, pio!

iNo cantéis! ;No florezcais!
jLa primavera ya ha pasado!
cantar ha terminado.

El cantar ha t d

Al anochecer, cuando voy a dormir.
) Y >

pienso en mi dolor,

jen mi dolor!

REecrrav 11T
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2. GING HEUT’ MORGEN UBERS FELD
Ging heut’ morgen iibers Feld,
Tau noch auf den Grésern hing;
Sprach zu mir der lust’ge Fink:
“Ei, du! Gelt?

Guten Morgen! Ei gelt? Du!
Wird’s nicht eine schone Welt?
Zink! Zink!

Schon und flink!

Wie mir doch die Welt gefllt!”

Auch die Glockenblum’ am Feld
Hat mir lustig, guter Ding’

Mit den Gldckchen, klinge, kling,
Klinge, kling,

Thren Morgengruf} geschellt:

Wird’s nicht eine schone Welt!?
Kling, kling!

Schénes Ding!

Wie mir doch die Welt gefillt! Heia!

Und da fing im Sonnenschein
Gleich die Welt zu funkeln an;
Alles Ton und Farbe gewann

Im Sonnenschein!

Blum’ und Vogel, Grof3 und Klein!
“Guten Tag!”

Ist’s nicht eine schone Welt?

Ei, du! Gelt? “Schone Welt!”

Nun fingt auch mein Gliick wohl an?!
Nein! Nein!
Das ich mein’,

Mir nimmer, nimmer blithen kann!

REecrrar 111

2. CAMINABA POR EL CAMPO ESTA MANANA

Caminaba por el campo esta mafiana,
el rocio pendia todavia de las hierbas;
me hablaba el alegre pinzon:

«jEh, ta! ;No es asi?

iBuenos dias! ;No es asi?

iEh, ta! ;No es éste un mundo hermoso?

iPio, pio!
iBello y vivo!
jCuanto me gusta el mundo!»

También las campanillas del campo
con sus pequenas campanas, tin, tin,
alegres, buenas,

han repicado

su saludo matinal:

«No es éste un mundo hermoso?

i Tin, tin!

jBonita cosa!

jCuanto me gusta el mundo! ;Eal»

Y alli, bajo el sol

comenzo6 el mundo a brillar;
i Todo tom¢ sonido y color
bajo el sol!

jLas flores y los pajaros, grandes y pequefios!

«Buenos dias,

¢no es éste un mundo hermoso?

iEh, ta! ;No es asi? ;Un mundo hermoso?»

¢Comenzara ahora mi felicidad?
No, no,

lo que yo pretendo

ino puede nunca florecer!



3. ICH HAB’ EIN GLUHEND MESSER IN MEINER BRUST
Ich hab’ ein glithend Messer,

Ein Messer in meiner Brust,

O weh! O weh! Das schneid’t so tief

In jede Freud’ und jede Lust.

Ach, was ist das fuir ein boser Gast!

Nimmer halt er Ruh’,

Nimmer halt er Rast,

Nicht bei Tag, nicht bei Nacht, wenn ich schlief!
O weh! O weh!

Wenn ich in den Himmel seh’,

She’ ich zwei blaue Augen steh’n!

O weh! O weh!

Wenn ich im gelben Felde geh’,

Seh’ ich von fern das blonde Haar im Winde
weh’n!

O weh! O weh!

Wenn ich aus dem Traum auffahr’

Und hére klingen ihr silbern Lachen,

O weh! O weh!

Ich wollt’, ich lag’ auf der schwarzen Bahr’,
Kénnt” nimmer, nimmer die Augen aufmachen!

3.TENGO UN CUCHILLO ARDIENTE
Tengo un cuchillo ardiente,

un cuchillo en mi pecho,

joh, dolor! Corta tan profundo

en cada alegria y cada placer.

, ,
. hed!

Ay, ;qué mal huésped!

Nunca esta tranquilo,

nunca descansa,

ni de dia ni de noche, cuando dormiria.

iOh, dolor!

Cuando miro hacia el cielo

veo alli dos ojos azules.

iOh, dolor!

Cuando voy por el campo amarillo

veo a lo lejos los cabellos rubios ondear al
viento.

iOh, dolor!

Cuando despierto del suefio

y oigo sonar la risa argentina,

joh, dolor!

jQuisiera yacer en el negro féretro,
J

no poder abrir mas los ojos!
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4. DIE ZWEI BLAUEN AUGEN VON MEINEM SCHATZ
Die zwei blauen Augen von meinem Schatz,
Die haben mich in die weite Welt geschickt.
Da muB3t’ ich Abschied nehmen

Vom allerliebsten Platz!

O Augen, blau!

Warum habt ihr mich angeblickt?

Nun hab’ ich ewig Leid und Gramen!

Ich bin ausgegangen in stiller Nacht,

In stiller Nacht wohl tiber die dunkle Haide.
Hat mir niemand Ade gesagt,

Ade, Ade!

Mein Gesell’ war Lieb und Leide!

Auf der Strale steht ein Lindenbaum,

Da hab’ ich zum ersten Mal im Schlaf geruht!
Unter dem Lindenbaum!

Der hat seine Bliiten tiber mich geschneit,
Da wuBt’ ich nicht, wie das Leben tut,

War alles, alles wieder gut!

Alles! Alles, Lieb’ und Leid!

Und Welt

Und Traum!

REecrrar 111

4. LoS DOS 0JOS AZULES DE MI TESORO

Los dos ojos azules de mi tesoro

me han mandado al ancho mundo.

iDebo por ello despedirme

del lugar mas querido!

Oh, ojos azules,

Jpor qué me mirasteis?

Ahora tendré una pena y un dolor eternos.

Me he marchado en la noche tranquila
a través del oscuro prado.

Nadie me ha dicho adiés.

iAdios! jAdios!

iMi compafiero era el amor y el dolor!

En el camino se alzaba un tilo,

jalli he descansado por primera vez en el suefio!
Bajo el tilo,

que ha esparcido sus hojas sobre mi,

no sabia cémo iba la vida,

itodo, todo volvia a estar bien!

iTodo! ;Todo, amor y dolor

y mundo

y suefio!

TRADUCCIONES DE VICTOR EsTaPE
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FRUHLINGSMORGEN
Texto de Richard Leander (1830-1889)

Es klopft an das Fenster der Lindenbaum.
Mit Zweigen bliitenbehangen:

Steh’ auf! Steh’ auf!

Was liegst du im Traum?

Die Sonn’ ist aufgegangen!

Steh’ auf! Steh’ auf!

Die Lerche ist wach, die Biische weh’n!

Die Bienen summen und Kafer!

Steh’ auf! Steh’ auf!

Und dein munteres Lieb’ hab ich auch schon geseh’n.

Steh’ auf, Langschlafer!
Langschlifer, steh’ auf!
Steh’ auf! Steh’ auf!

REecrrar 111

Segunda Parte

MARNANA PRIMAVERAL

El tilo golpea en la ventana

con sus ramas cuajadas de flores.
jLevanta! ;Levanta!

¢A queé seguir sofiando?

iEl sol ya ha despuntado!

jLevanta! ;Levanta!

jLa alondra esta despierta, los arbustos se agitan!
jZumban las abejas y los escarabajos!

jLevanta! ;Levanta!

Y ya he visto a tu amada garbosa.

jLevanta! ;Levanta, dormilon!

jDormilon, levanta!

jLevanta! jLevanta!



DEs KNABEN WUNDERHORN
Recopiladcion realizada por Ludwig Achim von Arnim

(1781-1831) y Clemens Brentano (1788-1842)

ABLOSUNG IM SOMMER

Kuckuck hat sich zuTode gefallen
An einer griinen Weiden,

Wer soll uns jetzt den Sommer lang
Die Zeit und Weil vertreiben?

Ei, das soll tun Frau Nachtigall,
Die sitzt auf grimem Zweige;
Sie singt und springt, ist allzeit froh,

Wenn andre Végel schweigen.

RHEINLEGENDCHEN

Bald gras’ ich am Neckar,
Bald gras’ ich am Rhein;
Bald hab’ ich ein Schitzel,
Bald bin ich allein!

Was hilft mir das Grasen,
Wenn d’Sichel nicht schneid’t!
Was hilft mir ein Schatzel,
Wenn’s bei mir nicht bleibt!

So soll ich denn grasen
Am Neckar, am Rhein;
So werf” ich mein goldenes

Ringlein hinein!

Es flieBet im Neckar
Und flieBet im Rhein,
Soll schwimmen hinunter

Ins Meer tief hinein!

EL CUERNO MARAVILLOSO DEL MUCHACHO

SUPLENCIA ESTIVAL

El cuco ha muerto tras caer
junto a un sauce hueco,

¢quién, mientras dure el verano,

nos ayudara ahora a pasar el rato?

jOh!, deberia hacerlo el sefior ruisefior;
se sienta en una rama verde;
canta y salta, siempre esta contento

cuando los otros pajaros callan.

PEQUENA LEYENDA DEL RIN
jOra siego en el Neckar,
ora siego en el Rin;

ora tengo una amada,

ora solo yo estoy!

. .
¢:De qué sirve la siega

si no corta la hoz?

¢De qué sirve una amada

si no esta conmigo?

Como he de segar,
en el Neckar, en el Rin,
arrojaré a sus aguas

mi anillito dorado.

Correra por el Neckar,
correra por el Rin,
nadara rio abajo

hasta el profundo mar.
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Und schwimmt es, das Ringlein,

So frif3t es ein Fisch!
Das Fischlein soll kommen
Auf’s Konigs sein Tisch!

Der Kénig tit fragen,
Wem'’s Ringlein sollt sein?
Da tit mein Schatz sagen:
“Das Ringlein g’hért mein!”

Mein Schitzlein tit springen
Berg auf und Berg ein,
Tét mir wiedrum bringen

Das Goldringlein fein!

Kannst grasen am Neckar,
Kannst grasen am Rhein!
Wirf du mir nur immer

Dein Ringlein hinein!

REecrrar 111

Y si nada el anillo,
un pez lo comera.
E ira el pececillo

ala mesa del rey.

El rey preguntara:

¢de quién sera el anillo?
Y mi amada dira:
«jMio es el anillo!»

Mi amada correra
monte arriba y abajo,
y me traera de vuelta

mi anillito dorado.

Puedes segar en el Neckar,
puedes segar en el Rin,
siempre que me arrojes

tu anillito dorado.



IcH GING MIT LUST DURCH EINEN GRUNEN WALD
Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald,
Ich hért” die Voglein singen.

Sie sangen so jung, sie sangen so alt,

Die kleinen Waldvogelein im griinen Wald!

Wie gern hért’ ich sie singen!

Nun sing’, nun sing’, Frau Nachtigall!
Sing du’s bei meinem Feinsliebchen:
“Komm schier, wenn’s finster ist,
Wenn niemand auf der Gasse ist,
Dann komm zu mir!

1”

Herein will ich dich lassen

Der Tag verging, die Nacht brach an,
Er kam zu Feinsliebchen gegangen.

Er klopft so leis” wohl an den Ring:
“Ei schlafst du oder wachst mein Kind?

1”

Ich hab so lang gestanden

Es schaut der Mond durchs Fensterlein

Zum holden, stilen Lieben,

Die Nachtigall sang die ganze Nacht.

Du schlafselig Méagdelein, nimm dich in Acht!
Wo ist dein Herzliebster geblieben?

DISFRUTE PASEANDO POR UN VERDE BOSQUE
Disfruté paseando por un verde bosque,

ol cantar a los pajaros;

su canto era tan nuevo y tan antiguo,

ilos pajarillos del bosque en el verde bosque!

jCuanto me gustaba oirlos cantar!

jCanta ahora, canta ahora, sefior ruisefior!
Canta en casa de mi corazoncito:

«Ven justo cuando anochezca,

cuando no haya nadie por la calle

ven entonces a mi casa!

iTe dejaré entrar!»

El dia paso, lleg6 la noche;

¢l fue a casa de su corazoncito.

Golpe6 suavemente con la aldaba:

«ch, mi nifa, ;estas dormida o despierta?

iHe estado esperando tanto tiempo!»

La luna observa por la ventanita

este amor dulce y hermoso;

el ruisefior canté toda la noche.

iTen cuidado, feliz doncellita durmiente!
;Donde ha estado tu amado?

TrabpuccioNgs DE Luis GAGo
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PHANTASIE
Texto de Ludwig Braunfels (1810-1885), a partir de
Tirso de Molina (1579-1648)

Das Mégdlein trat aus dem Fischerhaus,
Die Netze warf sie ins Meer hinaus!

Und wenn kein Fisch in das Netz ihr ging,
Die Fischerin doch die Herzen fing!

Die Winde streifen so kithl umher,
Erzahlen leis’ eine alte Mar!

Die See erglithet im Abendrot,
Die Fischerin fiihlt nicht Liebesnot

Im Herzen! Im Herzen!
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FanTAsia

La muchacha sali6 de la casa del pescador
y lanzo las redes al mar,

.
y como no entré ningln pez,

jla pescadora cogié el corazon!

Los vientos la rozaban, tan frescos, a su alrededor,
contandole suavemente un cuento antiguo!

El mar se sumergia en el creptsculo,

iLa pescadora no sentia la pena de amar

en el corazon, en el corazoén!

TrRADUCCION DE AMANDA GUANARTEME



KINDERTOTENLIEDER
Textos de Friedrich Riickert (1788-1866)

1. NuN WILL DIE SONN’ SO HELL AUFGEHN

Nun will die Sonn’ so hell aufgehn,

Als sei kein Ungliick die Nacht
geschehn.

Das Ungliick geschah nur mir allein,

Die Sonne, sie scheinet allgemein.

Du muBt nicht die Nacht in dir verschranken,
MuBt sie in’s ew’ge Licht versenken.

Ein Limplein verlosch in meinem Zelt,

Heil sei dem Freudenlicht der Welt!

CANCIONES PARA LOS NINOS MUERTOS

1. AHORA EL SOL DESPUNTARA TAN CLARO

Ahora el sol despuntara tan claro,

jcomo si la noche no hubiera traido ninguna
desgracia!

jLa desgracia llego para mi solo!

;Y el sol brilla para todos!

No debes atrapar la noche en tu interior,
jdebes sumergirla en la luz eternal
jUna lucecilla se apag6 en mi tiendal

jGloria a la luz jubilosa del mundo!
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2. NuN SEH’ ICH WOHL, WARUM SO DUNKLE FLAMMEN
Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle Flammen
Thr sprihtet mir in manchem Augenblicke,

O Augen!

Gleichsam, um voll in einem Blicke

Zu dringen eure ganze Macht zusammen.

Doch ahnt’ ich nicht, weil Nebel mich
umschwammen,

Gewoben vom verblendenden Geschicke,

DabB sich der Strahl bereits zur Heimkehr schicke,

Dorthin, von wannen alle Strahlen stammen.

Thr wolltet mir mit eurem Leuchten sagen:
Wir méchten nah dir bleiben gerne!

Doch ist uns das vom Schicksal abgeschlagen.
Sieh’ uns nur an, denn bald sind wir dir ferne!

Was dir nur Augen sind in diesen Tagen:
In kiinft’gen Néchten sind es dir nur Sterne.
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2. AHORA YA ENTIENDO POR QUE ME LANZABAIS
Ahora ya entiendo por qué me lanzabais
Ilamas tan oscuras tantas veces,

joh, ojos!

Como si concentrarais en una sola mirada

todo vuestro poder.

Pero no presenti, porque me envolvian
nieblas

tejidas por el cegador destino,

que el rayo ya se encaminaba a casa,

a ese lugar del que proceden todos los rayos.

Me queriais decir con vuestra luz:

jcon gusto nos quedariamos junto a ti!

Pero el destino nos lo niega.

iMiranos ahora, porque pronto estaremos lejos!

Eso que en estos dias son solo ojos para ti
sélo seran estrellas en las noches futuras.



3. WENN DEIN MUTTERLEIN TRITT ZUR TUR HEREIN

Wenn dein Miitterlei
Tritt zur Tir herein,

Und den Kopf ich drehe,
Ihr entgegen sehe,

Fallt auf ihr Gesicht

Erst der Blick mir nicht,
Sondern auf die Stelle,
Niher nach der Schwelle,
Dort, wo wiirde dein
Lieb’ Gesichtchen sein,
Wen du freudenhelle
Tratest mit herein

Wie sonst, mein Tochterlein.

Wenn dein Miitterlein

Tritt zur Tir herein,

Mit der Kerze Schimmer,

Ist es mir, als immer

Kamst du mit herein,

Huschtest hinterdrein,

Als wie sonst ins Zimmer!

O du, des Vaters Zelle,

Ach, zu schnelle

Zu schenell erlosch’ner Freudenschein!

3. CUANDO TU MADRECITA ENTRA POR LA PUERTA
Cuando tu madrecita

entra por la puerta

y giro la cabeza

hacia ella para verla,

mi mirada no se fija

primero en su rostro,

sino en el lugar

mas cerca del umbral,

alli donde estaria

tu carita querida,

si hubieras entrado

en casa radiante de alegria,
como siempre hacias, hijita mia.

Cuando tu madrecita

entra por la puerta

a la luz de una vela,

para mi es siempre

como si entraras

ti también en la habitacién,
deslizandote tras ella, como solias hacer.
iOh, t1, luz jubilosa

de la celda paterna,

jay, qué pronto te apagaste!
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4. OFT DENK’ ICH, SIE SIND NUR AUSGEGANGEN!
Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen!

Bald werden sie wieder nach Hause gelangen!
Der Tag ist schén! O, sei nicht bang!

Sie machen nur einen weiten Gang!

Jawohl, sie sind nur ausgegangen

Und werden jetzt nach Hause gelangen!
O, sei nicht bang, der Tag ist schon!

Sie machen nur den Gang zu jenen Hh’n!

Sie sind uns nur vorausgegangen

Und werden nicht wieder nach Haus verlangen!
Wir hohlen sie ein auf jenen Hoh’n!

Im Sonnenschein!

Der Tag ist schén auf jenen Héh'n!
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4. ;A MENUDO PIENSO QUE SOLO HAN SALIDO!
iA menudo pienso que s6lo han salido!
iQue pronto estaran de vuelta en casa!
iEl dia es hermoso! ;Oh, no tengas miedo!

iS6lo estan dando un largo paseo!

Si, sélo han salido

)
y ahora volveran a casa.
:Oh, no tengas miedo, el dia es hermoso!
jon, 2 ,
:S6lo estan caminando hacia aquellas colinas!
i q

So6lo van por delante de nosotros

y no querran volver a casa.

Los alcanzaremos en aquellas colinas,
jdonde brilla el sol!

iEl dia es hermoso en aquellas colinas!



5. IN DIESEM WETTER, IN DIESEM Braus

In diesem Wetter, in diesem Braus,

Nie hitt’ ich gesendet die Kinder hinaus!
Man hat sie hinausgetragen,

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in diesem Saus,

Nie hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus,
Ich fiirchtete, sie erkranken;

Das sind nun eitle Gedanken.

In diesem Wetter, in diesem Graus
Hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus,
Ich sorgte, sie stiirben morgen;

Das ist nun nicht zu besorgen.

In diesem Wetter, in diesem Graus,

Nie hitt’ ich gesendet die Kinder hinaus,
Man hat sie hinausgetragen,

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in diesem Saus,

In diesem Braus,

Sie ruh’n als wie in der Mutter Haus,
Von keinem Sturm erschrecket,

Von Gottes Hand bedecket,

Sie ruh’n wieder in der Mutter Haus.

5. CON ESTE TIEMPO, CON ESTE CHAPARRON
Con este tiempo, con este chaparron,
nunca habria mandado salir a los nifios;
alguien se los llevé afuera

iy yo no pude decir nada!

Con este tiempo, con este vendaval,

no habria dejado nunca salir a los nifios;
tenia miedo de que enfermaran,

pero esto son ya solo vanos pensamientos.

Con este tiempo, en medio de este espanto,
no habria dejado nunca salir a los nifios;
me angustiaba que murieran al dia siguiente,
pero ya no hay que preocuparse de eso.

Con este tiempo, con este chaparron,
nunca habria mandado salir a los nifios;
alguien se los llevé afuera

iy yo no pude decir nadal

Con este tiempo, con este vendaval,

en medio de este espanto,

descansan como si estuvieran en la casa materna,
ninguna tormenta les arredra:

estan protegidos por la mano de Dios.
Descansan como en la casa materna.
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Christian Gerhaher
Baritono

Baritono de origen aleman que durante sus estudios de medicina perfeccioné su formacion vocal
en clases magistrales impartidas por Dietrich Fischer-Dieskau, Elisabeth Schwarzkopf e Inge Borkh.
Asistio a la Escuela de Opcra de la Escuela de Musica de Munich y, junto con su pianista habitual,
Gerold Huber, estudi6 interpretacion con Friedemann Berger. También es profesor y da clases en
el Festival de Aldeburgh, la Universidad de Yale, Concertgebouw de Amsterdam, en el Festival de
Schwetzingen, asi como profesor Honoris Causa en la Academia de Musica de Munich. Destacan entre
sus grabaciones, el album dedicado a Schubert, que recibi6 el Premio Gramophone en 2006. En el
mismo afo, fue honrado con el Premio de la Musica de NDR en el Festival de Schleswig-Holstein.
2009 ha resultado ser un afio especialmente rico en premios: en Alemania, se le otorgé el Premio
Rheingau por su grabacion de obras de Schumann, asi como el Premio BBC Music y el Echo Klassik
como cantante de del afio. A este intérprete se le puede escuchar en los escenarios de las princi-
pales salas internacionales; en la presente temporada se centra en la obra de Gustav Mahler con
actuaciones en numerosas ciudades europeas. Ademas de sus conciertos y recitales, participa en las
temporadas de la Opcra de Francfort. En 2006 fue Papageno en una produccion de Die Zauberflote,
bajo la direccion de Riccardo Muti, en el Festival de Salzburgo (publicada por Decca, en deuvede).
Asimismo ha participado en Prinz von Homburg de Henze en el Theater an der Wien, Tannhduser en el
Teatro Real de Madrid, en las 6peras de Viena y Munich y en el Royal Opera House, Covent Garden,
de Londres. Ha actuado junto a los mejores directores musicales y de escena. Otras importantes
orquestas con las que colaboran son: Concentus Musicus Wien, Orquesta Filarmoénica de Viena y la
Royal Concertgebouw Orchestra. También ofrece conciertos con las principales de Estados Unidos:
sinfonicas de Boston y Chicago, y Orquesta de Cleveland. Ha sido artista de Sony, pero ha colaborado
con otros sellos discograficos: Deutsche Grammophon, Emi y Rco Live. Reciente es su disco Das Lied
von der Erde de Mahler grabada en concierto con la Orquesta Sinfénica de Montreal, bajo la direccion
de Nagano. En 2009 se ha publicado su tltimo disco con Huber que incluye los Lieder eines fahrenden

Gesellen y Riickert-Lieder. Mas informacion en: http://www.gerhaher.de
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Gerold Huber

Piano

Naci6é en Munich. Recibié una beca para estudiar piano con Friedemann Berger y estudi6 interpre-
tacion con Helmut Deutsch en la Escuela de Musica de Munich; también asisti6 a clases magistrales
de Dietrich Fischer-Dieskau en Berlin. En 1998 fue galardonado con el Premio Internacional Pro
Musicis en Paris-Nueva York, junto con Christian Gerhaher, a quien acompana de forma regular.
En 2001 fue uno de los ganadores del Concurso Internacional de Piano Johann Sebastian Bach, en
Saarbriicken. También da clases magistrales en la Universidad de Yale y en el Festival de Aldeburgh.
Ha aparecido en festivales como la Schubertiade Schwarzenberg, en Vilabertran (Espafia), en el
Festival de Schwetzingen y el Festival de Musica de Rheingau. Ademas, ha fundado su propio festival,
conocido como Ernste Musik, que se desarrolla en el Palacio de Nymphenburg en Manich desde
2006. Ha actuado en importantes salas de conciertos como la Philharmonie de Colonia, la Alte Oper
en Francfort, la Musikverein y Konzerthaus de Viena, el Concertgebouw de Amsterdam, el Wigmore
Hall de Londres, Frick Collection de NuevaYork y el Musée d’Orsay en Paris. Asimismo acompana
a figuras como Ruth Ziesak, Bernarda Fink, Diana Damrau, Mojca Erdmann, Maximilian Schmitt y
Franz Josef Selig. Por otra parte, es el pianista del conjunto vocal Liedertafel, que se fundé en 2002.
También interpreta musica de camara con el Cuarteto Artemis y con Reinhold Friedrich. Como
solista ha grabado obras de Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms y Franz
Schubert. Ha dado recitales en Munich, Ratisbona, en el Théatre des Municipal Romains en Francia,
el Festival de Kultursommer Kassel y el Festival de Nueva Zelanda en Wellington. Ha grabado un
disco como solista con obras de Beethoven, junto a Christian Gerhaher. Ambos recibieron el premio
Echo Klassik por la grabacion de Die Winterreise y Die schone Miillerin. En 2006, su disco dedicado a
obras de Schubert fue galardonado con el Premio Gramophone. En 2008 nuevas grabaciones, alguna
con Gerhaher, fueron lanzados al mercado: Melancholie, RCA, Harmonia Mundi-France, o Edel

Classics. Mas informacion en: http://www.gerold-huber.de
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CANTANTES

SIR THOMAS ALLEN, BARiTONO VI (99-00)

VICTORIA DE LOS ANGELES, SOPRANO 1(94-95)

OLAF BAER, BariTONO 1(99-00), IV(97-98), VIII(01-02),
1X(02-03)

JuLiANE BANSE, sopraNo VII(00-01), IX(02-03), X(03-04)
DANIELA BARCELLONA, MEZZOSOPRANO X (03-04)

MaRria Bayo, soprano 1V(97-98), VIII(01-02)

TeRESA BERGANZA, MEZZOsOPRANO V (99-00)

BARBARA BONNEY, sopraNo V(99-00), VII(01-02), IX(02-03),
XI(04-05)

OLGA BORODINA, MEZZOSOPRANO XV (08-09)

IAN BOSTRIDGE, TENOR VI(99-00), XII(05-06), XV(08-09),
XVI(09-10)

PAATA BURCHULADZE, BAjO 11(96-97)

ManNuEeL CIp, TENOR X(03-04)

JosE VAN DAM, Bajo-BARiTONO 1V(97-98), XIV(07-08)

DiaNa DAMRAU, soprANO XIV(07-08)

INGEBORG DANZ, conTrALTO IX(02-03)

DAvID DANIELS, cONTRATENOR XII(05-06)

Jonn DAszaAK, tenor VITI(01-02)

Jovce DIDONATO, MEZZOSOPRANO XIII(06-07), XVI(09-10)
STELLA DOUFEXIS, MEZZOSOPRANO XV (08-09)

BERNARDA FINK, MEzzOsoPrRANO XIT(05-06), XVI(09-10)
GERALD FINLEY, BAJO - BARITONO XVI(09-10)

JuaN DIEGO FLOREZ, TENOR XI(04-05)

CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO I1X(02-03), XI(04-05),
XII(05-06), XIV(07-08), XVI(09-10)

MATTHIAS GOERNE, BARiTONO V(98-99), VI(99-00), VII(00-01),
VIII(01-02), IX(02-03), X(03-04), XII(05-06), XIII(06-07),
XIV(07-08), XV(08-09), XVI(09-10)

SusAN GRAHAM, MEZZOSOPRANO X (03-04), XIV(07-08)

Monica GROOP, MEzZzOSOPRANO 111(96-97)

‘WERNER GURA, TENOR XV (08-09)

HAKAN HAGEGARD, BariTONO 11(95-96)

THomas HAMPSON, saritono 111(96-97), V(98-99), VII(00-01),
XI(04-05)

BARrBARA HENDRICKS, soprano 11(95-96), IV(97-98),

1X(02-03), XV(08-09)

DierricH HENSCHEL, BariTONO VIII(01-02), IX(02-03), XII(05-06)
‘WOLFGANG HOLZMAIR, BaRiTONO XIII(06-07)

RoBerT HoLL, BAjo-BARITONO 1(94-95)

DmiITRI HVOTOSTOVSKY, BaRiTONO 111(96-97), VI(99-00)
GUNDULA JANOWITZ, SOPRANO 1(94-95)

KONRAD JARNOT, BARiTONO XV(08-09)

'VESSELINA KASAROVA, MEzzOsoPrANO 1V (97-98), XII(05-06)
SimoN KEENLYSIDE, BariTONO XIII(06-07), XV(08-09)
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Ciclos de Lied @200

Intérpretes, ciclos y temporadas

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, MEZZOSOPRANO VII(00-01), XI(04-05),
XIV(07-08)

SopHIE KOCH, MEZzOsoPRANO XI11(06-07)

MAGDALENA KOZENA, MEZZOsOPRANO XI11(06-07)

GENIA KUHMEIER, soprANO XVI(09-10)

MARJANA LIPOVSEK, MEZZOSOPRANO V(98-99)

DaME FeLicrty LoTr, soprano 11(95-96), I11(96-97), 1X(02-03),
XI1(04-05), XIII(06-07)

CHRISTOPHER MALTMAN, BARITONO XVI(09-10)

SYLVIA MCNAIR, sopraNO 11(95-96)

BEjuN MEHTA, CONTRATENOR XI1I(06-07)

WALTRAUD MEIER, MEZZOSOPRANO X (03-04), XIV(07-08)

ANN MURRAY, MEZZOSOPRANO 11(95-96), I1I1(96-97), VIII(01-02)
CHRISTIANE OELZE, soPRANO V(98-99)

ANNE SOFIE VON OTTER, MEZZOsOPRANO 11(95-96), VIII(01-02),
XVI(09-10)

MARK PADMORE, TENOR XIV(07-08)

MARLIS PETERSEN, sopraNO XV (08-09)

Ewa PODLES, conTrALTO VIII(01-02), XI(04-05)
CHRISTOPH PREGARDIEN, TENOR VI (99-00), 1X(02-03)
HERMANN PREY, BAriTONO 1(94-95)

DAME MARGARET PRICE, sopraANO 1(94-95)

CARLOS MENA, CONTRATENOR XV (08-09)

THOMAS QUASTHOFF, BAJO-BARITONO 1(94-95), I11(95-96), VII(00-01)
IsaBEL REY, soprano VI(99-00), XVI(09-10)
CHRISTINE RICE, MEZZOSOPRANO XV (08-09)

DOROTHEA ROSCHMANN, soprano VIII(01-02), XV(08-09)
AMANDA ROOCROFT, SOPRANO XI1(05-06)

KaTe RoYAL, soprano XV(08-09)

ANA MARIA SANCHEZ, sopraNO VII(00-01)
CHRISTINE SCHAFER, SOPRANO XI(02-03), XIII(06-07)
ANDREAS SCHMIDT, BARITONO 1(94-95), I11(96-97)
ANDREAS SCHOLL, CONTRATENOR X (03-04)

PETER SCHREIER, TENOR I(94-95)

ANNE SCHWANEWILMS, SOPRANO XIV(07-08)

Bo SkovHus, Baritono V(98-99)

NATHALIE STUTZMANN, CONTRALTO VI (99-00)
BRYNTERFEL, BARiTONO 11(95-96)

Eva URBANOVA, soprANO XI (04-05)

VioLerA URMANA, soprANO XI(04-05)

DEBORAH VOIGT, sopraNo X (03-04)

RuTH ZIESAK, soprano I1V(97-98)

AcTor
JorpI DAUDER, NARRADOR XIT(05-06)



PranisTas

Juan AnTONIO AvLvarez PAREjO V(98-99)

MIKHAIL ARKADIEV I11(96-97), VI(99-00)

EDELMIRO ARNALTES VI (99-00)

PIERRE-LAURENT AIMARD XI11(06-07)

CHRISTOPH BERNER XV (08-09)

ELISABETH BOSTROM 11(95-96)

Joser BREINL XIV(07-08)

NicHoLAS CARTHY X (03-04)

Joser MARiA CoLoM X (03-04)

Love DERWINGER I1X(02-03), XV(08-09)

Hemur DEutscH 1V(97-98), V(98-99), VIII(01-02), XIV(07-08)
THoMAS DEWEY 1(94-95)

PeTER DONOHOE VIII(01-02)

Jurtus DRAKE VI(99-00), XII(05-06), XIII(06-07), XVI(09-10)
BENGT FORSBERG 11(95-96), VIII(01-02), XVI(09-10)

SusANA GARCIiA DE SALAZAR XV (08-09)

IRWIN GAGE I1X(02-03)

MicHAEL GEEs VI(99-00), IX(02-03)

ALBERT GUINOVART 1(94-95)

ANDREAS HAEFLIGER V(98-99)

FriEDRICH HAIDER 1V(97-98)

GeroLD HuBER 1X(02-03), XI(04-05), XII(05-06), XIV(07-08),
XVI(09-10)

Lubpmira IvaNova 11(95-96)

RuDOLF JANSEN 1(94-95), II1(96-97), V(98-99)

GRAHAM JOHNSON 11(95-96), I11(96-97), VII(00-01), VIII(01-02),
1X(02-03), XI(04-05), XIII(06-07), XV(08-09), XVI(09-10)
MARTIN KATZ XI1(05-06)

STEPHAN MATTHIAS LADEMANN XIV(07-08)

ELiSABETH LEONSKAJA XII(05-06), XIV(07-08)

OLEG MAISENBERG I(94-95)

ANIA MARCHWINSKA VIII(01-02)

RomAaN MARKOWICZ XI(02-03)

MALCOLM MARTINEAU 11(95-96), V(98-99), VII(00-01), IX(02-
03), X(03-04), XI(04-05), XII(05-06), XIII(06-07), XIV(07-08),
XV (08-09)

KEevIN MuRrPHY XI11(06-07)

‘WALTER OLBERTZ 1(94-95)

JONATHAN PApP VI(99-00)

ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN VII(00-01)

Macigj PIKuLskr 1V(97-98), XIV(07-08)

Jiiki POKORNY XI(04-05)

CamiLLo RADICKE XV (08-09)

SopHIE RAYNAUD XIII(06-07)

‘WoLrRAM RIEGER 1(94-95), II1(96-97), V(98-99),
VII(00-01), IX(02-03), XI(04-05)

VINCENZO SCALERA XI(04-05)

STAFFAN SCHEJA 11(95-96), IV(97-98)

ERIC SCHNEIDER VI(99-00), VII(00-01), VIII(01-02),
1X(02-03), X(03-04), XIII(06-07), XV(08-09)

JAN PHILIP SCHULZE XI (04-05)

ALEXANDER SCHMALCZ XVI(09-10)

FrITZ SCHWINGHAMMER VIII(01-02), XII(05-06)
INGER SODERGREN VI (99-00)

CHARLES SPENCER 1(95-96), XII(04-05)
ANTHONY SPIRI V(98-99), XII(04-05)

Davip SVEC XI(04-05)

MELVYN TAN VII(00-01)

ROGER VIGNOLES 11(95-96), I111(96-97), XIV(07-08), XV(08-09),
XVI(09-10)

ALESSANDRO VITIELLO X (03-04)

VERONIQUE WERKLE VIII(01-02)

DmirtrI YEFIMOV XV (08-09)

ALEJANDRO ZABALA XVI(09-10)

BRIAN ZEGER I1V(97-98), X(03-04)

Justus ZEyeN 1(94-95), 11(95-96), VII(00-01)
DAvID ZOBEL XVI(09-10)

VIOLINISTA
DanieL HoPe XVI(09-10)

CLARINETISTA

PascaL MORAGUES 11(95-96)

CLAVECINISTA
MARKUS MARKL X(03-04)

CL.—\RINETE, ACORDEON Y GUITARRA

BEeBE RISENFORS XVI (09-10)

GRupPO DE CAMARA
Trio WANDERER XII1(06-07)

ICLO DE LIED
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Recitales

XVI Ciclo de Lied

COPRODUCEN FUNDACION CAJA MADRID ¥ TEATRO DE LA ZARZUELA

RecrmaL I

ANNE SOFIE VON OTTER, MEZZOSOPRANO
Danier Hopg, viouin#
BENGT FORSBERG, piaNO
BEBE RISENFORS, CLARINETE, ACORDEON,
. = GUIT! Y CON AJO*
Ballet Nacional de Espaiia Linia, 5 b Ocrane b1 2009
DIRECTOR: JOSE ANTONIO
RecrraL IT

GERALD FINLEY, BAjo-BARITONO™

Jurius DRAKE, piano
MARTES, 3 DE NOVIEMBRE DE 2009

DeL 10 AL 27 pE SEPTIEMBRE DE 2009 (EXCEPTO LUNES)
ProGRAMA CLAUSURA 30 ANIVERSARIO

Bobas DE SANGRE
INSPIRADO EN LA OBRA BODAS DE SANGRE
DE FEDERICO GARCiA LORCA

Recrrar 11T

CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO
GEROLD HUBER, piaNo
Lunes, 21 pE DicIEMBRE DE 2009

COREOGRAFIA, ILUMINACION ¥ DIRECCION: ANTONIO GADES
ADAPTACION PARA BALLET: ALFREDO MARAS

Musica: EmiLio b DIEGo, Ay, ar somsrERO!,

PERELLO Y MONREAL, Runsi, FELIPE CAMPUZANO

COREOGRAFIA CEDIDA POR LA FUNDACION ANTONIO GADES

PARA CONMEMORAR EL 30 ANIVERSARIO DEL BNE Recrras IV

JOYCE DIDONATO, MEZZOSOPRANO
DAvVID ZOBEL, piano*
Lunes, 18 bt Exero pE 2010

R1Tmos

COREOGRAFiA: ALBERTO LORCA
Musica: José NIETo

RecrraL V

MATTHIAS GOERNE, BARITONO

ALEXANDER SCHMALCZ, PIANO*
Lunts, 1 pE FEBRERO DE 2010

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
(DEL 10 AL 20 DE SEPTIEMBRE)

ReTrospECTIVA «30 Aniversario pEL BNE»
COREOGRAFiAS DE PILAR LOPEZ, ANTONIO, JOsE GRANERO,
VictoriA EuGENIA, MERCHE ESMERALDA, FERNANDO ROMERO

) REecrraL VI
Y Jost ANTONIO. y

GENIA KUHMEIER, soprano*
BERNARDA FINK, MEZZOSOPRANO

ROGER VIGNOLES, Piano
Lungs, 22 pe FeBrero DE 2010

Arristas INvitapos: MERCHE ESMERALDA, LoLA GRECO,
ANTONIO MARQUEZ, ANA M? Bueno, CARLOS RODRIGUEZ,
Francisco VELAsco Y PRiMITIVO DAzA

Compania de Danza
Miguel Angel Berna

DEL 30 DE SEPTIEMBRE AL 4 DE OCTUBRE DE 2009
ProcramA

GovA

«EL SUENO DE LA RAZON PRODUCE MONSTRUOS»

Muisica ORIGINAL: ALBERTO ARTIGAS Y JOAQUIN PARDINILLA
COREOGRAFiA: MIGUEL ANGEL BERNA
COREOGRAFO INVITADO: CHEVI MURADAY

* POR PRIMERA VEZ EN EsTOS CICLOS DE LIED

Ciclo de
Compaiia Nacional de Danza

DirecTor: NacHO Duato

Conferencias

1990 - 2010 XX ANIVERSARIO

REecrtaL VII

ISABEL REY, SOPRANO
ALEJANDRO ZABALA, PIANO*
Lungs, 22 pE Marzo e 2010

Recrmar VIIT

CHRISTOPHER MALTMAN, BARITONO*

GRAHAM JOHNSON, PIANO
Lungs, 3 pE Mavo pe 2010

Recrrar IX

IAN BOSTRIDGE, TENOR
Jurius DRAKE, piano
Luns, 28 br Junio bE 2010

VIII Ciclo de Jovenes
Intérpretes de Piano

CoPRODUCEN FUNDACION SCHERZO Y TEATRO DE LA ZARZUELA

Concierto I

ALICE SARA OTT (JAPON-ALEMANIA)

MaRTES, 15 DE DICIEMBRE DE 2009
Concierro IT

Yuja WANG (Crina)
MARTES, 22 DE DICIEMBRE DE 2009

Concierro II1

JuDITH JAUREGUI (Espasa)
MarTEs, 23 DE FEBRERO DE 2010

EN COLABORACION CON LA ASOCIACION DE AMIGOS DE LA OPERA DE MADRID

DEL 24 DE JUNIO AL 4 DE JuLio DE 2010
PROGRAMA

Nueva coreogrAFIA DE NAcHo Duato

ESTRENO ABSOLUTO

NUEVA COREOGRAFIA DE GENTIAN Doba

ESTRENO ABSoLUTO

Marres, 13 pE OcTusre 2009

La Tabernera del Puerto
DE PABLO SOROZABAL

A CARGO DEJAVIER SUAREZ PAJARES

Lungs, 30 e NovIEMBRE DE 2009

Los Sobrinos

del Capitan Grant

DE MANUEL FERNANDEZ CABALLERO
A cARGO DE BLas MATAMORO

Ballet Nacional de Espaia
DIRECTOR: JOSE ANTONIO

Der 7 AL 18 pE Jutio pe 2010 (excepto Lunes)
PROGRAMA

o Lunes, 8 pE FEBRERO DE 2010
Donia Francisquita
DE AMADEO VIVES

A CARGO DE JosE Luis TELLEZ

(A DETERMINAR)

Lunes, 26 DE ABRIL DE 2010
Los Diamantes de l1a Corona

DE FRANCISCO ASENJO BARBIERT
A cARGO DE EMILIO CASARES

Lunes, 14 pE Junio pE 2010

aBabel

DE CARLOS GALAN

ENCUENTRO CON EL AUTOR

MODERADO POR JUAN ANGEL VELA DEL CAMPO



Temporada Lirica

DEL 16 DE OCTUuBRE AL 8 DE NOVIEMBRE DE 2009

La Tabernera del Puerto

ROMANCE MARINERO EN TRES ACTOS

MUsIcA DE PABLO SOROZABAL
Lisro DE FEDERICO ROMERO Y GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW

ESTRENADO EN EL TEATRO TIVOLI DE BARCELONA, EL 6 DE ABRIL DE 1936

REVISION DRAMATURGICA DE Luis OLmos

Propuccion prer TEATRO DE LA ZarzugLs, 2006

Dias 11, 12 Y 13 pE NovIEMBRE DE 2009
(Dos FuNcIONEs PEGAGOGICAS DIARIAS)

PR ZIns.
Miasica Clasica
DISPARATE COMICO-LIRICO EN UN ACTO
(EN CONMEMORACION DEL CENTENARIO DEL FALLECIMIENTO DE RUPERTO CHAPI)

Musica b RuperTo CHAPE
LiBrO DE JOSE ESTREMERA

ESTRENADA EN EL TEATRO DE LA COMEDIA DE MADRID,
EL 20 DE SEPTIEMBRE DE 1880

COPRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA ¥ LA FUNDACION Caja MADRID, 2008

DEL 4 DE DICIEMBRE DE 2009 AL 3 DE ENERO DE 2010

Los Sobrinos
del Capitan Grant

NOVELA COMICO-LIRICO-DRAMATICA EN CUATRO ACTOS.Y DIECIOCHO CUADROS,
BASADA EN LA OBRA-DE JULES VERNE Los H1J0s DEL CAPITAN GRANT

MuisicA bE MANUEL FERNANDEZ CABALLERO
Lisro DE MIGUEL RAMOS CARRION

ESTRENADA EN EL TEATRO PRINCIPE ALFONSO DE MADRID
EL 25 DE AGOSTO DE 1877

VERSION TEATRAL EN TRES ACTOS Y DOS PARTES DE Paco MIR

Propuccion peL TEATRO DE LA Zarzurra, 2001

DeL 12 pE FEBRERO AL 28 DE MARZO DE 2010

~ . .
Dona Francisquita
COMEDIA LIRICA EN TRES ACTOS

MUsicA DE AMADEO VIVES
LiBrO DE FEDERICO ROMERO Y GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW,
BASADO EN LA COMEDIA L1 DISCRETA ENAMORADA DE LOPE DE VEGA

ESTRENADA EN EL TEATRO APOLO DE MADRID EL 17 DE OCTUBRE DE 1923

Nugva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

DIRECTOR:
Luis OLmos

TEATRO DE LA
IARZUELA

DL 29 pE ABRIL AL 30 DE Mavo DE 2010

Los Diamantes de 1a Corona

ZARZUELA EN TRES ACTOS

Muisica DE FRANCISCO ASENJO BARBIERI

LisRO DE FRANCISCO CAMPRODON, BASADO EN EL TEXTO DE EUGENE SCRIBE
¥ JuLes-HENRI VERNOY DE SAINT GEORGES PARA LA OBRA HOMONIMA

DE DANIEL-FRANCOIS-ESPRIT AUBER

ESTRENADA EN EL TEATRO DEL CIRCO DE MADRID, EL 15 DE SEPTIEMBRE DE
1854

Nukva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Dias 10 ¥ 12 pE Junio pe 2010

.
Festival Operadhoy

CON 1A COLABORACION DE 1A COMUNIDAD DE MADRID, FUNDACION Caja
MADRID E INAEM (INsTITUTO NACIONAL DE 1AS ARTES ESCENICAS

Y DE LA MUsica)

ProGramMA DOBLE

NEITHER

OPERA EN UN ACTO PARA SOPRANO Y ORQUESTA

Worns AnD Music

OBRA RADIOFONICA PARA DOS ACTORES Y ENSEMBLE

Muisica DE MORTON FELDMAN
TEXTOS DE SAMUEL BECKETT

PRODUCCION DE OPERADHOY

Dias 19 v 20 pE Junio pe 2010

a-Babel

Op.70 Historias de un Manicomio
OpERA COMICA

Musica Y LiBRETO DE CARLOS GALAN

EsTrRENO ABSoLUTO

Nukva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

VENTA TELEFONICA
902 332 211

MINSTERIO  PSTITUTO MASICAL
DF LAS ARTES
DECLLTURA  ficitacas
D LA MUSICA

GOBERNG
DE ESPARLA






DIRECTOR
Luis OLmos

DIRECTOR ADJUNTO
JosEt Lutis MORATA

DIirEcTOR MusicaL
MiGuer Roa

GERENTE
MARTA CARRASCO

JEFE DE PRODUCCION
MARGARITA JIMENEZ

DirecToR TECNICO
FERNANDO AYUSTE

JEFE DE PRENsSA Y COMUNICACION
ANGEL BARREDA

DIRECTOR DE ESCENARIO
ELoy GARcia

COORDINADOR DE PRODUCCION
JAviIER MORENO

DIRECTORA DE AUDICIONES
MERCEDES CASTRO

ADJuNTO A LA DIRECCION TECNICA
Josi HELGUERA

MAESTROS REPETIDORES
MaNUEL CovEs
LicLiam M.® CASTILLO

REGIDORES DE ESCENARIO
REeBecA HALL
MAHOR GALILEA

REGIDOR Tlé.CNlC()
JuaN MANUEL GARCiA

CoORDINADOR DE CONSTRUCCIONES
EscENICAS

FERNANDO NAvAJAS

AyupanTes TECNICOS

JEsts Beniro

Luis F. Franco

RicArRDO CERDERO

ANTONIO CONESA

MaTERIALES MusicALES Y DOCUMENTACION
Lucia IzQuierpo

Caja
ANGELA G.? SEGUIDO, CAJERA PAGADORA
ISRAEL DEL VAL

GERENCIA

MARiA REINA MANSO
MARiA Jost GOMEZ
RAFAELA GOMEZ
SusANA MELENDEZ
FrANCISCA MUNUERA
MANUEL RODRIGUEZ
FRANCISCO YESARES
ISABEL SANCHEZ

C()ORDIN.-’\D()RA [NFORM.-”\T[CA
PiLAR ALBIZU

Teatro
Zarzuela

de La

COORDINACION ABONOS Y TAQUILLAS
VicToRIA VEGA
Maria Rosa MARTIN

JEFE DE Sara
Josk Luis MARTIN

TaQuiLLAs
MARGARITA GARZON
RosAr10 PARQUE
ALEJANDRO AINOZA
CRISTINA GONZALEZ
Juan Luis GONZALEZ

Tienpa DEL TEATRO
JAviER PARRAGA

Propuccion

IsaBeL RopADO

MERCEDES FERNANDEZ-MELLADO
ANTONIO CONTRERAS

NoOELIA ORTEGA

SECRETARIA DE DIRECCION
LoLra SAN JuaN
Susana GOMEZ

SECRETARiA DE PRENSA Y CONKLINICACION
Avicia Pirez

MAQUINARIA

Juan F. MARTIN, Jere
Luis CABALLERO
MARIANO FERNANDEZ
ALBERTO VICARIO
ANTONIO VAZQUEZ
EDUARDO SANTIAGO
EmiLio F. SANCHEZ
CarLos PEREz
ANTONIO WALDE
ALBERTO GORRITI
SERGIO GUTIERREZ
ULISES ALVAREZ
Francisco J. FERNANDEZ MELO
Jost VeLiz

Joaquin Lopez Sanz
RauL Rusio

OscAR GUTIERREZ
CARrLOS RODRIGUEZ
ANGEL HERRERA
Jost A. VAzQuez
Jost CarLvo

ELECTRICIDAD
JAvIER G.* ARJONA
JuaN CERVANTES
GUILLERMO ALONSO
PEDRO ALCALDE
RaraeL F. PAcHECO
ALBERTO DELGADO
ANGEL HERNANDEZ
CARLOS GUERRERO
RaAUL CERVANTES
Jost P. GaLLEGO
FERNANDO GARCiA

UTILERIA

FrANCISCO HERNANDEZ-LEIVA, JErE
ANGELA MONTERO

ANDRES DE Lucio

PALOMA MORALEDA

Davip Bravo

FRANCISCO J. GONZALEZ
FrANCISCO J. MARTINEZ

CARLOS PALOMERO

ANGEL MAURI

VICENTE FERNANDEZ
PiLAR LOoPEZ

M.? PILAR ARRIOLA
ELBA SANZ

Juan C. Pirez

AUDIOVISUALES

PeDRO GIL, JEFE
ALvARO Sousa

Jests Cuesta
MANUEL GARcia Luz
ENRrIQUE GIL

SASTRERIA

MARiA ANGELES DE EUSEBIO
IsABEL GETE

ROBERTO MARTINEZ
MERCEDES MENENDEZ
RESURRECCION ExpOsiTO

PELUQUERIA

EsTHER CARDABA

SoniA ALONSO

M.* MILAGROS MARTINEZ

C.ARACTFRIZ.ACIéN
AMINTA ORRASCO
GEMMA PERUCHA
BEGONA SERRANO
ENFERMERIA

RAMON ARAGON
CLIMATIZACION
Branca RobpriGuez

MANTENIMIENTO
MANUEL ANGEL FLORES
DAMIAN GOMEZ

CENTRALITA TELEFONICA
MaARiA DOLORES GOMEZ
MARY CRUZ ALVAREZ

Sara Y OTrROs SERVICIOS
Juan CARLOS MARTIN
SANTIAGO ALMENA
BLANCA ARANDA
ANTONIO ARELLANO
ELEUTERIO CEBRIAN
CARLOS MARTIN
EupoxiA FERNANDEZ
MARIA GEMMA IGLESIAS
MERCEDES LozaNo
Justa SANCHEZ

M.* CARMEN SARDINAS
FERNANDO RODRiGUEZ
EpuArDO LALAMA
CONCEPCION MONTES
FRANCISCO JAVIER SANCHEZ
NuriA FERNANDEZ
EsPERANZA GONZALEZ
FraNcisco BARRAGAN
ELenA FELix

MONICA SASTRE

Josit CABRERA

JuLia Juan

Francisco J. HERNANDEZ
IsaBeL Hita

PiLAR SANDIN
FraNciscA GORDILLO
MONICA GARCiA
CONCEPCION MAESTRE
IsABEL CABRERIZO
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Patronato
Fundacion Caja Madrid

PRESIDENTE SECRETARIO
MiGuEL BLEsA DE LA PARRA JEsts RODRIGO FERNANDEZ

DirecTOR

PaTtroNOS
RAFAEL SPOTTORNO DiAZ-CARO

Josi MARIiA ARTETA Vico

JuaN Jost AzcoNA OLONDRIZ

Francisco BAQUERO NORIEGA

PeprO BEDIA PEREZ

RoODOLFO BENITO VALENCIANO

GERARDO Diaz FERRAN

RAMON ESPINAR GALLEGO

Jost MANUEL FERNANDEZ NORNIELLA
GuiLLERMO R. MARCOS GUERRERO
GONzZALO MARTIN PAscuaL

MERCEDES DE LA MERCED MONGE

JosE ANTONIO MORAL SANTIN

IoNAcio NavasQuis COBIAN

JEests PEDROCHE NIETO

ALBERTO RECARTE GARCiA-ANDRADE

Jost MARIA DE LA Riva Amez
EstaNisLAO RODRIGUEZ-PONGA Y SALAMANCA
MEercepes Rojo 1zQuierpo

ANTONIO ROMERO LAZARO

RicARDO ROMERO DE TEJADA Y PICATOSTE

REecrrar 111

A
3
Q
I

=
>




%

©

Informacion
General

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar la
primera pausa o el descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala.

Esta prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacion o filmacién, asi como
acceder a la sala con teléfonos méviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las
alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto.
ElTeatro de La Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpre-
tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos
cambios en la prensa diaria. En ningan caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro
devolvera el importe de las entradas. Tampoco sera responsable de entradas adquiridas
fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taqui-
llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 28002 Madrid
Teléf: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid

Telef: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00

TEATRO PAVON Embajadores, 9 28012 Madrid

Telef: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid

Teléf: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

'VENTA TELEFONICA, INTERNET Y CAJEROS AUTOMATICOS
Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni
localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los
dias del afo, a través de la linea telefénica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora-
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211
La venta telefonica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cualquier terminal de
autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y Pensio-
nes de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio espafiol, y también en los Ser-
vidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos:
Teatro de La Zarzuela, Auditorio Nacional de Musica, Teatro Maria Guerrero, Teatro Pavén.
También se pueden adquirir estas localidades a través de Internet (www.servicaixa.com)
y de los cajeros automaticos de Servicaixa.

TiENDA DELTEATRO
Se pueden adquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, asi como programas ante-
riormente publicados.

©Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de
este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de La Zarzuela.
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