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El bosque aleman

IsABEL GARCIA ADANEZ

MUSICA Y LITERATURA

Aunque son muchos los poetas cuyos textos se traducen en Lieder, siempre encontra-
mos obras de algunos grandes clasicos: Goethe, el sumo sacerdote de las letras alema-
nas y el preferido de Schubert; Friedrich Schiller, sobre todo como autor de baladas;
Joseph von Eichendorff, célebre por su relato Aus dem Leben eines Taugenichts (De la
vida de un tunante, 1822-23); Friedrich Schlegel, cuya obra de creacion, casi toda de
sus primeros afos de Jena, es bastante menos conocida y ha tenido una repercusion
mucho menor que su obra filosofica; Heinrich Heine, el preferido de Schumann hasta
el punto de hablar del «Heinismo», refiriéndose a una vision del mundo marcada por
la ironia y una constante ruptura del estilo que pone de manifiesto la imposibilidad
de creer en la obra de arte como verdad absoluta.

Las relaciones entre musica y literatura, entre Lied y poema o entre compositores y
poetas, constituye un entramado tan complejo como sugerente. No deja de ser fasci-
nante, por ejemplo, comparar los Lieder que surgen a partir de un mismo texto, o el
hecho de que hacia el final de sus trayectorias, muchos compositores regresen al gran
clasico, a Goethe: Schumann no sélo compone los poemas de Wilhelm Meister, sino
también el Requiem fiir Mignon y las Szenen aus Goethes «Faust», y uno de los Gltimos
Lieder de Zemlinsky se inspira en Der Wanderer (El caminante).

Aunque breves, algunas pinceladas acerca de los lugares comunes del imaginario
romantico de poemas y Lieder pretenden ilustrar que estos grandes topicos son, casi
siempre, algo mas que un envoltorio conmovedor para la conmovedora musica que
se toca y canta en los salones del vasto territorio de lengua alemana durante la época
del Biedermeier o, después, laViena del Jugendstil. Es innecesario destacar que impera el
amor —desdichado las mas veces—, pero si que esta noche no es éste el tema princi-
pal frente a otros topicos interrelacionados, como el bosque, la figura del caminante
(0 Peregrino) y la naturaleza como protagonista.

Eterna busqueda de nuevos caminos, nuevos recursos y nuevas energias para crear es,
claramente, la existencia de todo artista, porque es imposible repetirse, estancarse en
lo mismo y sentirse satisfecho con ningin resultado. Como sonador incorregible, el
genio no puede vivir como los demas y esta condenado a esa existencia errante (sea
en términos geograficos o no), inestable y siempre solitaria. A menudo es acogido por
la naturaleza mas salvaje, por la soledad del bosque.

La vision de la vida como viaje incesante o como mero transito también esta ligada
a la predileccion de los artistas romanticos por el crepusculo, el estado de transicion
entre el dia y la noche, y también entre el suefio y la lucidez, un estado de inestabili-
dad total cuya fugacidad llena de melancolia. .., melancolia que a veces puede hallar
consuelo en la contemplacion de la naturaleza, que esta por encima de las preocu-
paciones humanas (Im Friihling, Friihlingsglaube, Die Mutter Erde). Al mismo tiempo,
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esa indiferencia del mundo ante el sufrimiento del hombre es un nuevo motivo de
amargura, que puede tomarse con mas o menos ironia. Como dicen Los pdjaros de
Schlegel (una clara referencia a la comedia de Aristofanes, Las aves, pues en aleman se
utiliza la misma palabra), en el fondo, los hombres son unos ilusos y unos necios de
los que solo cabe reirse.

Pero, de nuevo, este topico tiene otra cara: a pesar de su condicion efimera e insigni-
ficante, en el hombre reside una chispa que lo hace unico y que es la energia creadora
(del héroe a caballo que galopa victorioso por el bosque o sobre el Bruck). Mientras
viva, el hombre tendra la capacidad de narrar, de componer, de pintar, de inmorta-
lizar el instante a través de la obra de arte... Es posible formularlo con el sarcasmo
seco que caracteriza a Heine: «Cuando me entierren, se habra acabado el cuento» (Es
leuchtet meine Liche), mientras tanto, se seguira inventando y contando. En otras pala-
bras, coincide con la propia definicién del concepto de Genio y con el gran lema de
la Epoca Artistica (Kunstperiode), término que Heine acufia en La escuela romdntica para
designar la Klassik y el Romanticismo aleman: el hombre tiene el don de «conferir
duracion al instante» («er kann dem Augenblick Dauer verleihen»), como reza uno
de los poemas mas célebres del poeta aleman mas célebre, Das Gottliche (Lo divino) de
Goethe.Y esa capacidad de atrapar lo eterno en un instante esta perfectamente repre-
sentada en el Lied, a veces casi una miniatura que recoge toda la esencia de la poesia,
el arte, la musica y el pensamiento de su tiempo para llevarlos mucho mas lejos, que
admite infinitos tonos, infinitas composiciones musicales e infinitas interpretaciones

a través de las épocas.

Dos cLASICOS: SCHUBERT Y SCHUMANN

Aunque los origenes del Lied se remontan casi hasta la Edad Media y tiene una prehi-
storia directa en el Clasicismo, es con Schubert, en el primer cuarto del XIX, cuando
realmente se consolida como género culto y tipico de la musica alemana en el con-
texto de la sociedad burguesa y los salones. Por primera vez, voz y piano reciben un
tratamiento de igual a igual; y por primera vez es la poesia contemporanea en aleman
—Ia poesia de los romanticos, con cuyos circulos Schubert mantuvo siempre un est-
recho contacto— la que dicta la pauta de lo que se considera «culto». No olvidemos
que, en la Viena de Metternich, la musica que triunfaba era italiana y la lengua de
las clases refinadas era el francés, y que hasta el propio canciller, tan defensor de la
Grofdeutschland —Gran Alemania—, preferia comunicarse en la lengua del enemigo.
La busqueda de nuevos recursos musicales para recrear, para pintar, la pluralidad de
matices y evocaciones de los poemas (Tonmalerei y Stimmungsmalerei) contribuye a un
gran enriquecimiento del lenguaje musical, y si algo caracteriza los Lieder de Schubert
es, junto a la prodigiosa naturalidad de sus melodias —a veces evocadora de lo popu-
lar— la delicadeza con que recoge los cambios de luz del texto a través de sutiles
cambios de modo, giros armoénicos inesperados, cambios de textura ritmica, etc.
Con sus mas de seiscientos Lieder, compuestos a lo largo de toda su vida, se consolida
también el repertorio clasico de temas y escenarios: el amor, el anhelo, la melancolia,
la soledad, el viaje, el bosque. ..

Con Schumann se disuelven los limites entre los distintos tipos estructurales de Lied

—estrofico, desarrollado (durchkomponiert) o escénico-recitativo— que se perfilan

con la obra de Schubert, y también la relacién entre voz e instrumento se torna mas
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compleja. Con un papel mas protagonista, el piano a menudo dialoga con la voz: pro-
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loga, postludia, comenta y a veces —en algunos Lieder sobre poemas de Heine— hasta
confiere un tinte irénico al conjunto. A diferencia de Schubert, Schumann compuso
una parte muy mayoritaria de sus Lieder en un periodo muy breve —1840, el afio en
que por fin pudo casarse con Clara Wieck e iniciar una vida acorde con las expectati-
vas burguesas— y no se aprecian en ellos los cambios estilisticos que su musica sufrié
alo largo de su carrera. La ruptura de la norma en todos los niveles (armonta, ritmo,
textura, coherencia interna, estilo propio de un género, etc.), que cada vez seria mas
abrupta y radical, no ha de entenderse, sin embargo, como el mero resultado de un
trastorno psicologico individual, siguiendo el topico del genio que acaba cayendo en
la locura, sino como una sefial de la progresiva cercania de la crisis de la Modernidad

que marca el siglo XX.

ZEMLINSKY Y LA LARGA ESPERA

«Zemlinsky puede esperar» —profetizé Schoenberg en 1921 sobre quien fue su pro-
fesor de composicion en el Conservatorio de Viena durante un muy breve periodo y
después se convirtio en su cufiado (Schoenberg se casé con la hermana de Zemlinsky) y
amigo durante mas de treinta afios. A pesar de este veredicto y de las diferencias estéti-
cas entre ambos, Schoenberg también decia de €l que «siempre lo tenia en mente como
modelo de comportamiento cuando necesitaba consejo» y atn después de una década
de distanciamiento, al final de dos trayectorias muy divergentes, se reencontraron con
carifio en el exilio norteamericano. Zemlinsky siempre se mantuvo escéptico y hasta
critico frente al dodecafonismo y, respecto a la Nueva Escuela de Viena, fue mas afin a la
musica de Alban Berg (a cuya muerte compuso el sombrio Cuarteto de cuerda n.° 4) que a
la de su cufiado. No obstante, estrené su Erwartung en Praga en 1924 y ambos estuvieron
unidos en la reivindicacion de la musica contemporanea.

Discipulo de Brahms y Mahler, Zemlinsky era una figura puntera en el panorama
musical de la Viena de 1900, pero de algin modo su prometedora carrera fue per-
diendo empuje y estuvo marcada por la insatisfaccion. En Viena ejercié de director
musical del Carltheater y el Theater an der Wien hasta que se traslad6 a Praga para
asumir la direccién del Teatro Nacional Aleman (1911-27), donde destacd como
director de Mozart y Wagner, asi como de compositores checos Smetana y Janacek.
En estos afios compuso las obras que se consideran mas importantes de su produc-
cion: la Lyrische Symphonie (Sinfonia lirica), los cuartetos de cuerda segundo y tercero,
las 6peras Eine florentinische Tragodie (Una tragedia florentina) y Der Zwerg (El enano),
los Cantos sobre poemas de M. Maeterlinck. Deseoso de éxito en Alemania, aceptod
el puesto de director de la Kroll Oper de Berlin en 1927, donde, sin embargo, per-
maneci6 a la sombra de otros directores como Erich Kleiber u Otto Klemperer y
donde, en 1933, los nazis prohibieron trabajar a los judios. De regreso en su ciudad
natal (1933) y después en el exilio (desde 1938), ya no recibi6 encargos importantes
ni alcanzo nunca el renombre esperado.

Si en vida no gozo del éxito merecido, después de su muerte han tenido que pasar
bastantes décadas hasta situar a Zemlinsky en el lugar que le corresponde en la histo-
ria de la musica. Aunque ya Adorno reivindica el valor de su obra en 1959, atin han
de transcurrir otros diez afios para que empiece a renacer a comienzos de los afios
setenta, como sucede con Mahler, Korngold o Schreker. El ejemplo extremo de

desfase temporal son las 6peras Der Traumgorge (Gorge el sonador, 1907), cuyo estreno
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1980, y Konig Kandaules (El rey Candaulo, 1935-38) sobre un texto de André Gide, que
no se puso en escena hasta 1996.

Con gran frecuencia aparecen en la biografia del compositor las palabras «resigna-
cion» e incluso «frustracion»..., e igual de frecuente es el comentario de que
Zemlinsky proyecta sus sentimientos en El enano, basada en el cuento de Oscar
Wilde EI cumplearios de la infanta: por el triste motivo de su escasa estatura, no sélo
fue declarado no apto para el servicio militar, sino que fue rechazado por su gran
amor de juventud: su alumna Alma Schindler —después Mahler— porque «era un
enano feisimo que apenas tenia barbilla ni dientes». Pero, evidentemente, eso no
puede ser el motivo de su injusta recepcion. El propio compositor reconoci6é que
«tal vez carecia de lo que hay que tener para llegar a la cumbre».. ., o tal vez no era
su momento y Schénberg tenia razon.

El estilo de Zemlinsky revela su condicion de bisagra entre dos siglos y dos grandes
periodos estilisticos. Sus grandes modelos fueron primero Brahms y Mahler (mucho
hereda de Das Lied von der Erde —La cancién de la Tierra— la Sinfonia lirica, de 1922,
sobre poemas de Tagore); después Wagner, cuyas obras dirigié con auténtica maestria,
a juzgar por los elogios de Kurt Weill o Stravinsky. Rechaza la disonancia extrema y
no llega a componer musica atonal, pero lleva la tonalidad hasta sus ultimas posibili-
dades —mas bien a la manera de la tonalidad ampliada de Mahler—, pues también
considera superada la armonia funcional, que ya no es sino un valor relativo, no
mas importante que el timbre, la simbologia de determinadas células motivicas o la
riqueza ritmica. Zemslinsky es un maestro de la variacién melddica y del trabajo de
filigrana sobre pequenos motivos que interactian en distintos contextos y poseen un
significado mas alla de las exigencias armonicas de rigor. Muy caracteristicos son tam-
bién los procedimientos para desdibujar la funcién de la dominante, ya sea mediante
su deformacién cromatica o mediante la ausencia de resolucién de las tensiones.
Junto a la épera, el género en el que mas brilla el lenguaje musical de Zemlinsky es,
precisamente, el Lied, en el que una personalidad timida y taciturna como la suya
podia desplegar muchas mas facetas que en la vida normal. Compuso en torno al
centenar de Lieder, agrupados en varios ciclos, a lo largo de toda su vida, de 1889 a
1937. Los primeros (entre los que se cuenta el ciclo postumo de Sieben Lieder —Siete
canciones —, de 1889-90) entroncan con la tradicién, aun estan cercanos a Brahms
y recurren a textos de poetas romanticos: Heine, Eichendorff, Paul Heyse, textos
de la coleccion Des Knaben Wunderhorn (El cuerno maravilloso del muchacho), etc., y con
frecuencia se trata de poemas sobre los cuales ya existen composiciones previas.
Sin embargo, no tardaria en poner musica a muchos poetas contemporaneos como
Maeterlinck, Dehmel, Werfel, George, Morgenstern o Liliencron para asi continuar
construyendo y renovando el género. El mismo consideraba la composicion de Lieder
como un gran laboratorio de experimentacion en el que texto y musica se retaban
y complementaban constantemente: al mismo tiempo que la poesia contemporanea
le obligaba a buscar un nuevo lenguaje y efectos que rompieran con la estética y las
técnicas compositivas al uso, tal y como sucedia en la literatura, el texto siempre con-
stitula un apoyo estructural muy sélido cuando todos los demas pilares habia dejado
de tener validez absoluta.

Nada tiene que ver la suerte de la obra de Zemlinsky con su calidad, ya se hable de
los Lieder, las Operas o las composiciones sinfonicas. Por fortuna, la larga espera toco

a su fin hace unos afios y no cabe duda de que merecia la pena.
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POR BOSQUES Y MONTANAS
Un buen bosque se imagina oscuro y tupido, brumoso y un tanto inquietante por
el vago murmullo de arboles y aguas... y casi es innecesario asignarle un lugar en
la geografia: todo buen bosque es un bosque aleman. .., como los que conocemos
de los Lieder. En su obra De I’Allemagne (1813), Madame de Staél esboza toda una
teoria relacionada con el paisaje y afirma que tanto la literatura prolija en cuentos
de hadas, brujas y acontecimientos maravillosos como el caracter sonador y melan-
colico tipico del pueblo aleman, se deben a la influencia del paisaje boscoso en el
que vive, con esas espesuras de hayas y abetos envueltos en la niebla, esa oscuridad
que cruje y encierra todo tipo de encantamientos.
Algo de verdad hay en esta teoria del paisaje..., como también hay mucho de
discutible. Como reaccién declarada a De I’Allemagne, Heinrich Heine escribio
dos ensayos de notable extension con el fin de precisar muy bien todos estos
supuestos rasgos del caracter y la literatura alemanes: Uber die Geschichte der
Religion und der Philolosophie in Deutschland (Sobre la historia de la religion y la
filosofia en Alemania, de 1834) y Die romantische Schule (La escuela romdntica,
de 1836). En segundo lugar, el propio término «aleman» es discutible, pues
Alemania como tal no existe hasta que, en 1870, el canciller Bismarck consigue
unificar «desde arriba» todos los pequefios territorios, reinos, principados,
ciudades y micro-estados, que, desde el Congreso de Viena, conforman la Union
Alemana (Deutscher Bund). Precisamente, uno de los principales objetivos de los
poetas y pensadores clasicos y romanticos era alcanzar una unidad cultural, una
unidad de lengua y de pensamiento que sirviera como base para la unificacion del
territorio y el progreso en el plano politico y social. En tercer lugar, no podemos
olvidar que no tanto los poetas, pero si una buena parte de los «grandes compo-
sitores de la musica alemanay, clsica, romantica o mas alla (Mozart, Schubert,
Zemlinsky, Mahler, Strauss, Schénberg...) eran austriacos (o austriacos de adop-
cion, como Beethoven), y Austria, ademas de ser un pais unificado desde siglos
atras, monarquico, catolico... es mas bien montafioso que boscoso, segtn los
criterios de Madame de Staél.
Y, a pesar de todo, ;qué es eso tan «aleman» de la literatura del Romanticismo,
de los Lieder? En el fondo, se trata del ideal de «romantizacién» de toda la vida,
de elevacion de la existencia al maximo grado de esteticismo que postulaba F.
Schlegel —y con él los filésofos y poetas del Circulo de Jena—.Y es cierto que
esto es «aleman» y no «austriacox», puesto que el concepto de Genio se remonta,
en ultimo término, al principio de libre pensamiento que es fruto de la Reforma,
del pensamiento protestante.
Al pensar en el Romanticismo (aleman) no podemos olvidar, junto a la poesia y
los Lieder, los cuadros de Caspar David Friedrich, cuyos paisajes evocan los mismos
espacios misteriosos. . ., pero no suelen ser bosques, sino los abruptos acantilados
de roca caliza del Baltico (el paisaje natal del pintor y la zona mas arida de toda
Alemania). Pero las sensaciones que despiertan y el mundo que quieren evocar es
el mismo, porque el bosque, como el concepto de «aleman», no es una realidad
geografica, sino una gran metafora, un espacio simbélico, psicolégico. En la litera-
tura y la musica del Romanticismo, el bosque se asocia con el espacio del misterio
y lo divino, con el mundo ancestral, con estadios atin no penetrados por la racio-
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En los Lieder de esta noche, es el espacio donde, junto al despliegue de la belleza natural, brota la
chispa creadora y el hombre se lanza a dominar los elementos (Waldesnacht, Auf der Bruck), o donde
el caminante halla consuelo a su soledad y sus penas de amor (Wand!’ ich in dem Wald des Abends),
pero también es el espacio de la fantasia, con fantasmas incluidos, y de los suefios (Mein Wagen rollet
langsam, Waldesgesprich).Y el mundo del suefio es el espacio romantico por definicion.

A esta predileccion por el mundo del suefio en el Romanticismo contribuye en gran medida la
obra de un cientifico que ejercié una notable influencia en los filosofos y creadores de la época:
se trata de Gotthilf Heinrich von Schubert (1780-1860), autor de las Ansichten von der Nachtseite
der Naturwissenschaften (Visiones de la cara nocturna de las ciencias naturales, 1808 en adelante). En
la parte dedicada a la Symbolik des Traumes (Simbologia del suefio), desarrolla la teoria de que es en
el suefio donde puede manifestarse el verdadero ser de las cosas y la verdadera identidad del
hombre, con lo cual fomenta la idea de que ese universo onirico y abierto a la fantasia es mas
valido que la realidad del dia, en que el hombre juzga despierto. No es necesario abundar en
su repercusion en la literatura fantastica, por ejemplo en E.T.A. Hoffmann, asi como, poste-
riormente, en las investigaciones sobre la interpretacion los suefios y sobre el subconsciente de
Sigmund Freud.

Al mismo tiempo, esa cara nocturna y el hechizo del mundo del suefio encierran un peligro del
que nos hablan muchos cuentos y leyendas (por ejemplo la del Monte de Venus y Tannhauser).
Dejarse arrastrar por la magia de los bosques (o de alguna montafia), «romantizar» en exceso,
supone perder la nocion de la realidad. Heine protestaria siempre del atraso social y la falta de
accion politica de los alemanes, un pais estancado en estructuras feudales que se habia limitado
a sofiar con una revolucion que, en cambio, los franceses habian llevado a cabo de verdad. En un
sentido mucho mas general, de nuevo psicolégico: quien se adentra demasiado en la espesura
del subconsciente se asoma al abismo y es incapaz de volver a vivir en el mundo real. Esa incom-
patibilidad de la vida y el arte que nace en el Romanticismo sera uno de los temas centrales de
la literatura alemana del XIX y el XX. La bruja Loreley del poema de Eichendorff lo advierte (y

esta noche, incluso dos veces): «Ya es tarde y hace frio... nunca mas saldras de este bosque».
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Franz Schubert

WALDESNACHT
Texto de Friedrich von Schlegel (1772-1829)

Windes Rauschen, Gottes Fliigel,
Tief in kiithler Waldesnacht!

Wie der Held in Rosses Biigel,
Schwingt sich des Gedankens Macht.
Wie die alten Tannen sausen,

Hort man Geisteswogen brausen.

Herrlich ist der Flamme Leuchten
In des Morgenglanzes Rot,

Oder die das Feld befeuchten,
Blitze, schwanger oft von Tod.
Rasch die Flamme zuckt und lodert,
Wie zu Gott hinaufgefodert.

Ewig’s Rauschen sanfter Quellen
Zaubert Blumen aus dem Schmerz,
Trauer doch in linden Wellen
Schldgt uns lockend an das Herz;
Fernab hin der Geist gezogen,

Die uns locken, durch die Wogen.

Drang des Lebens aus der Hiille,
Kampf der starken Triebe wild
Wird zur schonsten Liebestiille,
Durch des Geistes Hauch gestillt.
Schépferischer Liifte Wehen
Fihlt man durch die Seele gehen.

Windes Rauschen, Gottes Fliigel,
Tief in dunkler Waldesnacht!
Freigegeben alle Ziigel,

Schwingt sich des Gedankens Macht,
Hort in Liften ohne Grausen

Den Gesang der Geister brausen.

REecrrar 111

Primera Parte

NOCHE EN EL BOSQUE

iMurmullo del viento, las alas de Dios,
profundo en la fresca noche en el bosque!
Como el héroe a lomos de su corcel
galopa la fuerza del pensamiento.

Como el fragor de los viejos abetos

se oye batir el oleaje del espiritu.

Magnifico es el resplandor de la llama
al rojo del amanecer,

o de los rayos que bafian los campos

a menudo cargados de muerte.

Presta chispea y asciende la llama,
como si obedeciera una orden de Dios.

Eterno murmullo de dulces fuentes,
su magia hace brotar flores del dolor,
pero, en suaves olas, la tristeza
golpea seductora nuestro corazon;
atraido el espiritu hacia lo lejano

por el oleaje que nos cautiva.

Ansia de la vida por salir de su capullo,
desbocada lucha de los instintos poderosos
se torna la mas bella plenitud del amor,
alimentado por el aliento del espiritu.

El soplo de los vientos creadores

sentimos atravesar nuestra alma.

iMurmullo del viento, las alas de Dios,
profundo en la oscura noche en el bosque!
Liberadas todas sus ataduras,

la fuerza del pensamiento alza el vuelo

y por los aires, sin miedo, escucha

el fragor del canto de los espiritus.

TrADUCCION DE IsABEL GARCIA ADANEZ



Aur DER BRuUck
Texto de Ernest Schulze (1789-1817)

Frisch trabe sonder Ruh und Rast,

Mein gutes Rof}, durch Nacht und Regen!
Was scheust du dich vor Busch und Ast
Und strauchelst auf den wilden Wegen?
Dehnt auch der Wald sich tief und dicht,
Doch muf} er endlich sich erschlieBen;
Und freundlich wird ein fernes Licht

Uns aus dem dunkeln Tale griiBen.

Wohl kénnt” ich tiber Berg und Feld

Auf deinem schlanken Riicken fliegen
Und mich am bunten Spiel der Welt,

An holden Bildern mich vergniigen.
Manch Auge lacht mir traulich zu

Und beut mir Frieden, Lieb’ und Freude,
Und dennoch eil’” ich ohne Ruh,

Zuriick zu meinem Leide.

Denn schon drei Tage war ich fern
Von ihr, die ewig mich gebunden.
Drei Tage waren Sonn’ und Stern’

Und Erd’ und Himmel mir verschwunden.

Von Lust und Leiden, die mein Herz
Bei ihr bald heilten, bald zerrissen,
Fihlt’ ich drei Tage nur den Schmerz,
Und ach!, die Freude muf3t’ ich missen!

Weit sehn wir tiber Land und See

Zur wirmern Flur den Vogel fliegen;

Wie sollte denn die Liebe je

In ihrem Pfade sich betriigen?

Drum trabe mutig durch die Nacht!

Und schwinden auch die dunkeln Bahnen,
Der Sehnsucht helles Auge wacht,

Und sicher fithrt mich siiBes Ahnen.

EN EL BRuck!

jTrota con brio, sin pausa ni descanso,

mi buen corcel, surcando noche y lluvia!

¢Por qué respingas ante el arbusto y la rama,

y tropiezas por los caminos agrestes?

Aunque el bosque se extienda profundo y denso,
finalmente habra de abrirse

y, amablemente, una luz lejana

nos saludara desde el profundo valle.

Bien podria volar por montafias y campos
sobre tu esbelto lomo

y disfrutar con el colorido teatro del mundo
y sus hermosos paisajes.

Muchos ojos me sonreirian amistosos,
ofreciéndome paz, amor y dicha;

en cambio, me apresuro sin reposo,

de vuelta a mi afliccion.

Desde hace ya tres dias he estado lejos
de ella, que me at6 para siempre.

Desde hace ya tres dias sol y estrellas,
tierra y cielo, desaparecieron para mi.
Del placer y sufrimiento que mi corazon
con ella ora curaban, ora desgarraban,
solo el dolor senti durante tres dias,

Y, iay, la dicha hubo de faltarme!

Por tierra y por mar, lejos vemos volar
a los pajaros a tierras mas calidas;
, .
;como habria entonces el amor
de €nganarse en su camino?
jTrota, pues, bravamente surcando la noche!
Aunque se borren las oscuras sendas:
los claros ojos de la afioranza velan,

y una dulce premonicion a salvo me guia.

TraDpUCCION DE Luis Gaco

XVII Cicro pE LiEp

1. Una colina desde la que se divisa la ciudad alemana de Gotinga, en la Baja Sajonia.
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DER SiEG

Texto de Johann Baptist Mayrhofer (1787-1836)

O unbewdolktes Leben!
So rein und tief und klar.
Uralte Traume schweben
Auf Blumen wunderbar.

Der Geist zerbrach die Schranken,
Des Korpers trages Blei;
Er waltet grof3 und frei.

Es laben die Gedanken
An Edens Friichten sich;
Der alte Fluch entwich.

Was ich auch je gelitten,
Die Palme ist erstritten,

Gestillet mein Verlangen.

Die Musen selber sangen
Die Sphinx in Todesschlaf,
Und meine Hand, sie traf.

O unbewdolktes Leben!
So rein und tief und klar.
Uralte Traume schweben
Auf Blumen wunderbar.

REecrrar 111

LA VICTORIA

;Oh, vida sin nubes

tan pura, profunda y clara!
Suenos antiguos se ciernen
sobre flores maravillosas.

El espiritu rompio las barreras
pesadas de plomo del cuerpo;
reina grande y libre.

Los pensamientos se regalan
con los frutos del Edén
y la antigua maldicion cedio.

Por mas que padeciera,
la palma esta lograda,

y mi ansia saciada.

Las Musas mismas con su canto,
la esfinge de muerte durmieron

y asi mi mano la acerto.

Oh, vida sin nubes,

tan pura, profunda y clara.
Viejos suefios se ciernen
sobre flores maravillosas.

.
TrADUCCION DE MIGUEL ANGEL VEGA



Die VOGEL Los PAJAROS
Texto de Friedrich von Schlegel (1772-1829)

Wie lieblich und frohlich, jQué encanto y qué alegria

Zu schweben, zu singen, surcar el aire, cantar,

Von glinzender Hohe desde las relucientes alturas

Zur Erde zu blicken! contemplar la tierra!

Die Menschen sind toricht, Los hombres son necios,

Sie kénnen nicht fliegen. no les es dado volar,

Sie jammern in Néten, se lamentan en sus penurias,

Wir flattern gen Himmel. nosotros revoloteamos hacia el cielo.
Der Jager will téten, Desea matar el cazador

Dem Friichte wir pickten; cuyas frutas picoteamos;

Wir miissen ihn hohnen, No podemos sino burlarnos de ¢él,
Und Beute gewinnen. y conseguir nuestro botin.

TrADUCCION DE ISABEL GARCIA ADANEZ
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FRUHLINGSGLAUBE
Texto de Ludwig Uhland (1787-1862)

Die linden Lifte sind erwacht,

Sie sduseln und weben Tag und Nacht,
Sie schaffen an allen Enden.

O frischer Duft, o neuer Klang!

Nun, armes Herze, sei nicht bang!

Nun mub sich alles, alles wenden.

Die Welt wird schéner mit jedem Tag,
Man weil3 nicht, was noch werden mag,
Das Blihen will nicht enden;

Es bliiht das fernste, tiefste Tal:

Nun, armes Herz, vergi} der Qual!

Nun mub sich alles, alles wenden.

REecrrar 111

FE EN LA PRIMAVERA

Han despertado las suaves brisas,

susurran y se mecen dia y noche,

se esparcen por todos los rincones.

iOh, frescos perfumes! ;Oh, nuevos sonidos!
Ahora, pobre corazon, no temas.

Ahora todo debe cambiar.

El mundo se embellece dia tras dia,

no sabemos qué habra atn de llegar,

todo florece sin fin,

las flores llegan al valle mas hondo y mas lejano.
Ahora, pobre corazon, olvida tus tormentos.
Ahora todo debe cambiar.

TrapucciON DE Luis Gaco



Im FRUHLING
Texto de Ernst Konrad Friedrich Schulze (1789-1817)

Still sitz” ich an des Hiigels Hang,
Der Himmel ist so klar,

Das Liiftchen spielt im griinen Tal,
Wo ich beim ersten Frithlingsstrahl
Einst, ach so gliicklich war.

Wo ich an ihrer Seite ging

So traulich und so nah,

Und tief im dunklen Felsenquell
Den schonen Himmel blau und hell

Und sie im Himmel sah.

Sich, wie der bunte Friihling schon

Aus Knosp’ und Bliite blickt!

Nicht alle Bliiten sind mir gleich,

Am liebsten pfliickt ich von dem Zweig,
Von welchem sie gepfliickt!

Denn alles ist wie damals noch,

Die Blumen, das Gefild;

Die Sonne scheint nicht minder hell,

Nicht minder freundlich schwimmt im Quell
Das blaue Himmelsbild.

Es wandeln nur sich Will und Wahn,
Es wechseln Lust und Streit,
Vortber flieht der Liebe Gliick,
Und nur die Liebe bleibt zuriick,
Die Lieb und ach, das Leid.

O wir ich doch ein Véglein nur
Dort an dem Wiesenhang!

Dann blieb ich auf den Zweigen hier,
Und sing ein siifles Lied von ihr,

Den ganzen Sommer lang.

EN PRIMAVERA

En silencio me siento en la falda de la colina,
el cielo esta del todo despejado,

la suave brisa juguetea en el verde valle
donde, con el primer rayo de la primavera,
jay! en otros tiempos fui tan feliz.

Cuando caminaba al lado de ella,

tan cerca y con tanta intimidad,

y en el fondo de las oscuras fuentes en la roca
veia el bello cielo, azul y luminoso,

y en el cielo la veia a ella.

jMira como ya la colorida privamera
despunta en los brotes y las flores!

No todas las flores son iguales para mi,
mis preferidas son las de la rama

de la que también ella las cortaba.

Pues todo sigue siendo igual que antafio,
las flores, los campos;

el sol no brilla menos luminoso,

no menos amable flota en la fuente

el reflejo azul del cielo.

Tan s6lo cambian la voluntad y los delirios
se alternan el placer y la discordia,

se esfuma la dicha del amor

y queda el amor solo,

el amor y, jay!, el sufrimiento.

jOjala fuera yo un simple pajarillo,

alla en la falda de la colina!

Me quedaria entre estas ramas

y cantaria una dulce cancion hablando de ella

durante todo el verano.

XVII Cicro pE LiEp

TrADUCCION DE ISABEL GARCIA ADANEZ
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DER PILGRIM
Texto de Friedrich von Schiller (1759-1805)

Noch in meines Lebens Lenze
War ich, und ich wandert’ aus,
Und der Jugend frohe Tanze
LieB ich des Vaters Haus.

All mein Erbteil, all mein Habe
Warf ich fréhlich glaubend hin,
Und am leichten Pilgerstabe
Zog ich fort mit Kindersinn.

Denn mich trieb ein machtig Hoffen
Und ein dunkles Glaubenswort,
«Wandlex, rief’s, «der Weg ist offen
Immer nach dem Aufgang fort.

Bis zu einer goldnen Pforten
Du gelangst, da gehst du ein,
Denn das Irdische wird dorten,
Himmlisch, unverginglich sein».

Abend ward’s und wurde Morgen,
Nimmer, nimmer stand ich still,
Aber immer blieb’s verborgen,
Was ich suche, was ich will.

Berge lagen mir im Wege,
Strome hemmten meinen Ful3,
Uber Schliinde baut’ ich Stege,
Briicken durch den wilden FluB3.

Und zu eines Stroms Gestaden
Kam ich, der nach Morgen floB;
Froh vertrauend seinem Faden,
Warf ich mich in seinem Schof.

REecrrar 111

EL PEREGRINO

Estaba atn en la primavera de mi vida
cuando viajé a otras tierras,

y las alegres danzas juveniles

dejé en casa de mi padre.

Toda mi herencia, todos mis bienes
dejé atras confiado y feliz,

y emprendi mi camino como un nifio
con un ligero bastén de peregrino.

Poderosas esperanzas me animaban
y vagas palabras de confianza:
«Caminay, decian, «el camino estd franco,

siempre hacia la aurora.

Hasta llegar a una puerta dorada,
por la que entraras,

ya que alli lo terrenal

se torna inmortal, imperecederoy.

Llegé la tarde, y la manana,
nunca, nunca me detenia,

pero siempre permanecié oculto
lo que busco, lo que desco.

Surgieron montafias en mi camino,
rios frenaron mis pasos,
construi veredas sobre los abismos

>

puentes sobre aguas turbulentas.

Y llegué a la orilla de un rio,
que avanzaba hacia el alba;
confiando felizmente en su curso

me arrojé €n su seno.



Hin zu einem groﬁ en Meere
Trieb mich seiner Wellen Spiel;
Vor mir liegt’s in weiter Leere,
Naher bin ich nicht dem Ziel.

Ach, kein Steg will dahin fiihren,
Ach, der Himmel ber mir

Will die Erde nicht beriihren,
Und das Dort ist niemals hier!

Die MurTeR ERDE
Texto de Friedrich Leopold, conde de Stolberg-Stolberg
(1750-1819)

Des Lebens Tag ist schwer und schwiihl,
Des Todes Atem leicht und kiihl,
Er wehet freundlich uns hinab,
Wie welkes Laub in’s stille
Grab.

Es scheint der Mond, es fallt der Tau
Auf’s Grab wie auf die Blumenau;

Doch fallt der Freunde Tran’ hinein,
Erhellt von sanfter Hoffnung Schein.

Uns sammelt alle, klein und groB,
Die Mutter Erd’ in ihren SchoB3;
O sah’n wir ihr ins Angesicht,
Wir scheuten ihren Busen nicht!

El juego de sus olas me condujo
hasta un gran océano;

se abre ante mi su gran vacio,
no estoy mas cerca de mi meta.

Ah, ninglin camino me guiara hasta alli,
el cielo sobre mi

S
no tocara la tierra:

jel Alli nunca esta aqui!

TraDUCCION DE Luis Gaco

LA MADRE TIERRA

El dia de vida es pesado, caluroso y humedo,

el aliento de la muerte es ligero y fresco,

y sopla amable desde las alturas

como las hojas marchitas que caen a la tumba
en silencio.

Brilla la luna, se posa el rocio
sobre la tumba igual que sobre el prado florido;
mas en ésta cae también la lagrima amiga,

iluminada por el brillo de la dulce esperanza.

Y a todos, pequefos y grandes

> Peq yg )
retne la Madre Tierra en su regazo;
jay, si la mirasemos a la cara,

no tendriamos miedo de su seno!

TrRADUCCIONES DE ISABEL GARCIA ADANEZ
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Alexander von Zemlinsky

SIEBEN LIEDER

Di1E SCHLANKE WASSERLILIE
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Die schlanke Wasserlilie

Schaut traumend empor aus dem See;
Da griiit der Mond herunter

Mit lichtem Liebesweh.

Verschamt senkt sie das Képfchen
Wieder hinab zu den Well’'n —
Da sieht sie zu ihren Fullen

Den armen blassen Gesell'n.

IN DER FERNE
Texto de Robert Eduard Prutz (1816-1872)

Jetzt wird sie wohl in dem Garten gehen,

Der bliht und gliiht im Sommerlicht,
Und in der Ferne wird sie spahen,
Mich, aber, ach! mich sieht sie nicht.

Und die Rose wird sie brechen

Mit stummer Wehmut im Gesicht,
Und meinen Namen wird sie sprechen.
Ich aber, ach! ich hor’ es nicht!

REecrrar 111

SIETE CANCIONES

EL ESBELTO LIRIO DE AGUA

El esbelto lirio de agua
asoma sonador desde el estanque;
la Luna lo saluda desde arriba

con dulce pena de amor.

Avergonzado baja la cabecita
hacia las olas de nuevo...

y a sus pies ve entonces

al pobre muchacho palido.

A L0 LEJOS

Ahora, ella saldra al jardin,
florido y ardiente a la luz estival,
y mirara a lo lejos.

A mi, sin embargo, jay! a mi no me vera.

Y cortara la rosa
con muda tristeza en el rostro,
y pronunciara mi nombre.

Yo, sin embargo, jay!, yo no la oiré.



WANDL’ ICH IN DEM WALD DES ABENDS
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Wandl’ ich im Wald des Abends,
In dem traumerischen Wald,
Immer wandelt mir zur Seite
Deine zartliche Gestalt.

Ist es nicht dein weiller Schleier?
Nicht dein sanftes Angesicht?

Oder ist es nur der Mondschein,
Der durch Tannendunkel bricht?

Sind es meine eignen Tranen
Die ich leise rinnen hor’?
Oder gehst du, Liebste, weinend

Weinend neben mir einher?

PASEANDO POR EL BOSQUE AL CAER LA TARDE

Paseando por el bosque al caer la tarde,
por el bosque sofiador,
siempre pasea a mi lado

tu delicada figura.

¢Acaso no es tu velo blanco?
:No es tu dulce rostro acaso?
¢O es tan solo la luz de la Luna

entre la oscuridad de los abetos?

¢Acaso son mis propias lagrimas
las que oigo fluir muy bajito?
¢O eres ta, mi amor, llorando,

llorando mientras paseas a mi lado?

TRADUCCIONES DE ISABEL GARCIA ADANEZ
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‘WALDESGESPRACH
Texto de Joseph von Eichendorff (1788-1857)

Es ist schon spit, es ist schon kalt,

Was reitest du einsam durch den Wald?
Der Wald ist lang, du bist allein,

Du schone Braut! Ich fithr dich heim! —

«Gross ist der Manner Trug und List,
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,

O flieh! Du weisst nicht, wer ich bin.» —

So reich geschmiick ist Ross und Weib,
So wunderschén der junge Leib,

Jetzt kennt ich dich — Gott steht mir bei!
Du bist die Hexe Lorelei. —

«Du kennst mich wohl — vom hohen Stein
Schaut still mein Schloss tief in den Rhein.
Es ist schon spit, es ist schon kalt,
Kommst nimmermehr aus diesem Wald.

REecrrar 111

CONVERSACION EN EL BOSQUE

«Ya es tarde, ya hace frio,

¢Por queé solitaria cabalgas por el bosque?
El bosque es grande, t estas sola,
jhermosa novia, dé¢jame llevarte a casal»

«Los hombres son astutos y traidores,
mi corazén esta roto de dolor,

el cuerno del bosque errante suena;

) Ty .

jhuye! Tt no sabes quién soy yo.»

«Ricamente enjaezados estan el corcel y la mujer,
tan maravillosa es la joven criatura.

Ahora te reconozco, jque Dios me asista!
iEres la bruja Loreley!

«De sobra me conoces, desde lo alto de esta roca

mi castillo se refleja silencioso sobre el profundo Rin.
Ya es tarde, ya hace frio,

nunca mas saldras de este bosque».

TraDUCCION DE GONZALO BADENES



Segunda Parte

Robert Schumann

WALDESGESPRACH
Texto de Joseph von Eichendorff (1788-1857)

Es ist schon spit, es ist schon kalt,

Was reitest du einsam durch den Wald?
Der Wald ist lang, du bist allein,

Du schone Braut! Ich fithr dich heim! —

«Gross ist der Ménner Trug und List,
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,

O flieh! Du weisst nicht, wer ich bin.» —

So reich geschmiick ist Ross und Weib,
So wunderschén der junge Leib,

Jetzt kennt ich dich — Gott steht mir bei!
Du bist die Hexe Lorelei. —

«Du kennst mich wohl — vom hohen Stein
Schaut still mein Schloss tief in

den Rhein.
Es ist schon spit, es ist schon kalt,

Kommst nimmermehr aus diesem Wald.»

CONVERSACION EN EL BOSQUE

«Ya es tarde, ya hace frio,

¢Por qué solitaria cabalgas por el bosque?
El bosque es grande, t0 estas sola,
jHermosa novia, dé¢jame llevarte a casal»

«Los hombres son astutos y traidores,
mi corazén esta roto de dolor,
el cuerno del bosque errante suena;

jHuye! T no sabes quién soy yo.»

«Ricamente enjaezados estan el corcel y la mujer,
tan maravillosa es la joven criatura.

Ahora te reconozco, ique Dios me asistal

iEres la bruja Loreley!

«De sobra me conoces, desde lo alto de esta roca
mi castillo se refleja silencioso sobre el
profundo Rin.
Ya es tarde, ya hace frio,
nunca mas saldras de este bosque.»

TRADUCCION DE GONZALO BADENES
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Die LOTOSBLUME
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Die Lotosblume angstigt

Sich vor der Sonne Pracht

Und mit gesenktem Haupte
Erwartet sie traumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle
Er weckt sie mit seinem Licht,
Und ihm entschleiert sie freundlich

Thr frommes Blumengesicht,

Sie bliiht und glitht und leuchtet
Und starret stumm in die Hoh’;

Sie duftet und weinet und zittert
Vor Liebe und Liebesweh.

DEIN ANGESICHT
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Dein Angesicht so lieb und schén,
Das hab’ ich jiingst im Traum gesehn,
Es ist so mild und engelgleich,

Und doch so bleich, so schmerzenreich.

Und nur die Lippen, die sind rot;
Bald aber ki3t sie bleich der Tod.
Erloschen wird das Himmelslicht,
Das aus den frommen Augen bricht.

REecrrar 111

LA FLOR DE LOTO

La flor de loto se atemoriza

con el resplandor del Sol

y agacha su cabeza

para aguardar entre suefios a la noche.

La Luna es su amada,
con su luz la despierta
y le revela de buen grado

su rostro inocente.

Florece, brilla y resplandece,
y contempla el cielo silenciosa;
fragante, llora y se estremece

con el amor y las penas de amor.

TrabpucciON pi Luis Gaco

Tu ROSTRO

Tu rostro, tan agradable y bello,
hace poco lo he visto en suefios,
es tan dulce y angelical,

mas tan palido, tan doliente.

Y sélo los labios son rojos,

pero pronto los besara, palidos, la muerte.
Se apagara la luz celestial

que sale de los piadosos ojos.

/
TrADUCCION DE ANGEL FERNANDO Mayo



D1t BEIDEN GRENADIERE
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier’,
Die waren in Ruflland gefangen.

Und als sie kamen ins deutsche Quartier,
Sie lieBen die Kopfe hangen.

Da hérten sie beide die traurige Mir:
DaB Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und geschlagen das tapfere Heer
Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der klaglichen Kunde.

Der eine sprach: «Wie weh wird mir,
Wie brennt meine alte Wunde!»

Der andre sprach: «Das Lied ist aus,
Auch ich moécht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,
Die ohne mich verderben.»

«Was scheert mich Weib, was scheert mich Kind,
Ich trage weit besser Verlangen;

LaB sie betteln gehn, wenn sie hungrig sind —
Mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewahr mir, Bruder, eine Bitt’:

Wenn ich jetzt sterben werde,

So nimm meine Leiche nach Frankreich mit,
Begrab’ mich in Frankreichs Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band
Sollst du aufs Herz mir legen;
Die Flinte gib mir in die Hand,
Und giirt’ mir um den Degen.

Los DOS GRANADEROS

Hacia Francia se dirigian dos granaderos
g g

que habian sido apresados en Rusia

y, cuando llegaron al cuartel aleman,

bajaron la cabeza avergonzados.

Alli escucharon ambos la triste noticia:
que Francia habia sido conquistada,
derrotado y humillado el valiente ejército,

y el Emperador, el Emperador, prisionero.

Lloraron entonces juntos los granaderos
] g

por la triste noticia.

Y dijo uno: «;Como me duele,

c6mo arde mi vieja heridal»

El otro dijo: «La cancién se ha acabado.
También yo quisiera morir contigo,
pero tengo mujer € hijo en casa,

que sucumbirian sin mi.»

«jQué me importan tu mujer ni tu hijo,
un anhelo mucho mas noble tengo;
deja que mendiguen cuando estén hambrientos,

jmi Emperador, mi Emperador prisionero!

Concédeme, hermano, un ruego:
si muero ahora
lleva mi cadaver contigo a Francia,

entiérrame en tierra francesa.

La cruz de honor con la cinta roja
préndemela del pecho,
colécame la escopeta en la mano

y cifieme la espada.
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So will ich liegen und horchen still,
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore

Kanonengebriill,
Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab,
Viel Schwerter klirren und blitzen;

Dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab —
Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen!»

MEIN WAGEN ROLLET LANGSAM
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Mein Wagen rollet langsam

Durch lustiges Waldesgriin,

Durch blumige Taler, die zaubrisch
Im Sonnenglanze blithn.

Ich sitze und sinne und traume,
Und denk’ an die Liebste mein;
Da griilen drei Schattengestalten
Kopfnickend zum Wagen herein.

Sie hiipfen und schneiden Gesichter,
So spéttisch und doch so scheu,
Und quirlen wie Nebel zusammen,
Und kichern und huschen vorbei.

REecrrar 111

Asi quiero yacer y escuchar en silencio,

como un centinela, en la tumba,

hasta que escuche de nuevo el rugido de
los cafones

y el galope de caballos que relinchan.

Entonces cabalgara mi Emperador sobre mi tumba,
multitud de espadas chocaran y brillaran.
Entonces saldré armado de la tumba

jpara proteger al Emperador, al Emperador!»

MI COCHE RUEDA DESPACIO

Mi coche rueda despacio
por el alegre verdor del bosque,
por los valles floridos que, embrujados,

brotan a la luz del Sol.

Voy sentado y medito, y suefio,
y pienso en mi amada;
entonces, tres figuras sombrias saludan

inclinando la cabeza y entran en el coche.

Saltan y hacen muecas

)
tan burlonas y, sin embargo, tan timidas,
y se revuelven hasta fundirse como niebla,

, .
y rien por lo bajo, y pasan veloces.



Es LEUCHTET MEINE LIEBE
Texto de Heinrich Heine (1797-1856)

Es leuchtet meine Liebe,

In ihrer dunkeln Pracht,

Wie’'n Mérchen traurig und triibe,
Erzahlt in der Sommernacht.

«Im Zaubergarten wallen

Zwei Buhlen, stumm und allein;
Es singen die Nachtigallen,

Es flimmert der Mondenschein.

Die Jungfrau steht still wie ein Bildnis,
Der Ritter vor ihr kniet.

Da kommt der Riese der Wildnis,

Die bange Jungfrau flieht.

Der Ritter sinkt blutend zur Erde,
Es stolpert der Riese nach Haus —»
Wenn ich begraben werde,

Dann ist das Marchen aus.

BRILLA MI AMOR

Brilla mi amor

con un oscuro esplendor,

como un cuento triste y sombrio
contado en una noche de verano.

«Por un jardin encantado pasean
dos amantes, callados y solitarios,
cantan los ruisefiores,

brilla la luz de la Luna.

La chica esta quicta como una estatua,
el caballero se arrodilla ante ella.
De repente, entra el gigante de la selva

y la chica, asustada, huye.

El caballero cae, sangrando, a tierra
y el gigante se aleja tambaleandose.»
Cuando me entierren,

este cuento se habra acabado.

TrabpuccroNgs DE Evaristo PoL
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LIEDER UND GESANGE
AUS WILHELM MEISTER

Textos de JohannWolfgang von Goethe (1749-1832)

4. WER NIE SEIN BROT MIT TRANEN ASS
Wer nie sein Brot mit Tranen a3,
Wer nie die kummervollen Nachte

Auf seinem Bette weinend sal3,

Der kennt euch nicht, ihr himmlischen Machte.

Thr fithrt ins Leben uns hinein,

Ihr laBt den Armen schuldig werden,
Dann tberlaBt ihr ihn der Pein:

Denn alle Schuld racht sich auf Erden.

6. WER SICH DER EINSAMKEIT ERGIBT
Wer sich der Einsamkeit ergibt,
Ach! der ist bald allein;

Ein jeder lebt, ein jeder liebt

Und laBt ihn seiner Pein.

Ja! LaBt mich meiner Qual!
Und kann ich nur einmal
Recht einsam sein,

Dann bin ich nicht allein.

Es schleicht ein Liebender lauschend sacht,
Ob seine Freundin allein?

So iiberschleicht bei Tag und Nacht

Mich Einsamen die Pein,

Mich Einsamen die Qual.

Ach, werd ich erst einmal

Einsam in Grabe sein,

Da 1483t sie mich allein!

REecrrar 111

CANCIONES Y CANTOS
DEL WIiLHELM MEISTER

4. QUIEN NUNCA SU PAN CON LAGRIMAS COMIO

Quien nunca su pan con lagrimas comio,
quien noches angustiosas
sentado en la cama no lloro,

no os conoce, poderes celestiales.

Vosotros nos conducis a la vida,
vosotros hacéis al pobre deudor;
y entonces le entregais el dolor:

pues toda deuda en la tierra se paga.

6. QUIEN SE ENTREGA A LA SOLEDAD
Quien a la soledad se entrega,

ay, pronto esta solo;

cada cual vive, cada cual ama

y le abandona su dolor.

Si, dejadme con mi tormento,
que pueda s6lo un momento
estar de veras solo,

para que de estarlo deje.

Con sigilo se acerca el amante y espia
si estara su amante sola.

Asl se acerca noche y dia

a mi, solitario, el dolor,

a mi, solitario, el tormento.

iAy, solo cuando este

en la tumba solo,

entonces me dejara solo!



8. AN DIETUREN WILL ICH SCHLEICHEN
An die Ttren will ich schleichen,

Still und sittsam will ich stehn,
Fromme Hand wird Nahrung reichen,

Und ich werde weitergehn.

Jeder wird sich gliicklich scheinen,
Wenn mein Bild vor ihm erscheint,
Eine Trane wird er weinen,

Und ich weil nicht, was er weint.

8. QUIERO ACERCARME A LAS PUERTAS
Quiero acercarme a las puertas,
estar quedo y discreto,

que mano pia me traiga alimento

y yo proseguiré.

Cada cual parecera contento,
al ver mi aspecto
alguien llorara

y yo no sabré de qué llora.

.
TrRADUCCIONES DE MIGUEL ANGEL VEGA
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Florian Bosch
Baritono

Comenzo6 su formacién de cantante lirico con Ruthilde Bésch y cursé estudios en la Universitat fiir
Musik und darstellende Kunst de Viena, especializandose en Lieder y oratorio con Robert Holl. En
los ultimos afios se ha situado como unos de los mejores intérpretes de Lied de su generacion, ya que
desde los inicios de su carrera ha cantado frecuentemente este género musical y ha sido invitado regu-
larmente por las mas destacadas salas, como la Musikverein y la Konzerthaus de Viena, la Wigmore
Hall de Londres, el Festival Internacional de Edimburgo, el Concertgebouw de Amsterdam, el
Mozarteum de Salzburgo, la Schubertiade de Schwarzenberg, la Philharmonie de Colonia y el Palais
des Beaux-Arts de Bruselas, asi como en Espafia, Portugal, Francia, Suiza, Japon, Canada y Estados
Unidos. Inicio su carrera internacional cantando Papageno de Die Zauberflite en la Opcra de Zurich.
Desde entonces ha interpretado los principales papeles de 6peras de Mozart, Haendel y Haydn (Don
Giovanni, Le nozze di Figaro, Cost fan tutte, Radamisto, Acis and Galatea o Belshazzar, entre otras) en los
escenarios del Festival de Salzburgo, la Opcra de Hamburgo, Theater An der Wien o el Teatro Bolshoi
de Moscu. En concierto, ha actuado con las mas importantes orquestas bajo la direccion de mace-
stros como Nikolaus Harnoncourt, Sir Roger Norrington, Martin Haselboeck, Adam Fischer, Ivor
Bolton o Phillippe Herreweghe. Ademas de las actuaciones de su carrera operistica, Florian Bosch es
invitado asiduo en las salas de concierto y sus compromisos lo han llevado a la Wiener Musikverein,
Wiener Konzerthaus y Konzerthaus Berlin, Concertgebouw de Amsterdam, Internationale Haydn
Festspicle Eisenstadt, Festival de Lucerna, Styriarte Festival de Graz y al GroBes Festspiclhaus de
Salzburgo. Su repertorio incluye obras de Bach, Haendel, Mozart, Haydn, Pergolesi, Mendelssohn
y Beethoven. Ha publicado recientemente en disco Schumann. Heine-Lieder para ONyx Classics, con
Malcolm Martineau, y en la primavera de 2011 se publicara otro con lieder y baladas de Carl Loewe

para Hyperion, con Rogchignolcs.
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Malcolm Martineau
Piano

Nacido en Edimburgo, comenzo sus estudios musicales en el St. Catherine’s College de Cambridge, y
en el Royal College of Music. Ha presentado sus propias series de recitales en St. John’s Smith Square
con las canciones completas de Debussy y Poulenc, en el Wigmore Hall con obras de Britten grabadas
por la BBC y en el Festival de Edimburgo con los Lieder completos de Hugo Wolf. Ha actuado en
Europa (incluyendo La Scala de Milan, Chatelet de Paris, el Liceo en Barcelona, el Concertgebouw
de Amsterdam y Konzerthaus y Musikverein de Viena), en América del Norte (Carnegie Hall y Alice
Tully Hall de Nueva York), en Australia (Opcra de Sidney) y en los Festivales de Aix-en-Provence,
Viena, Edimburgo, Schubertiade, Munich y Salzburgo. Entre sus grabaciones hay que destacar
recitales de Schubert y Schumann con Bryn Terfel (para Deutsche Gramophone), de Schubert y
Strauss con Simon Keenlyside (para EMI), uno con Angela Gheorghiu y Barbara Bonney (para Decca),
con Magdalena Kozena (para Deutsche Gramophon) y con Della Jones (para Chandos), las canciones
completas de Fauré con Sarah Walker y Tom Krause, las Folksongs de Britten (para Hyperion) y las
canciones populares completas de Beethoven (para Deutsche Gramophon). Ha acompanado a muchos
de los principales cantantes del mundo, incluyendo a Dame Janet Baker, Sarah Walker, Della Jones,
Frederica von Stade, Anne Sofie von Otter, Thomas Hampson, Angela Gheorghiu, Ann Murray, Dame
Felicity Lott, lan Bostridge, Bryn Terfel y Simon Keenlyside, y a numerosos instrumentistas entre los
que destaca la clarinetista Emma Johnson. Ha actuado por Reino Unido y América del Norte, y en
los Festivales de Aix-en-Provence, Viena, Edinburgo, Hohenems y Salzburgo. Aparece en recitales con
Amanda Roocroft, Barbara Bonney, Karita Mattila, Angela Gheorghiu, Joan Rodgers, Ian Bostridge,
Thomas Allen, Olaf Bir, Christopher Maltman, Simon Keenlyside y Bryn Terfel, en Sidney, Milan,
Munich, Parfs, Amsterdam, Viena, Nueva York y en los festivales de Salzburgo y Aldeburgh.
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XVII Ciclo de Lied

Aviso Recital II
—

E1r RecrraL II pEL Cicro pE LIED SE TRASLADA DEL LunEs 20 DE DiciEMBRE DE 2010,
AL Lungs 16 bE MAyo DE 2011, A LA MISMA HORA, CON UN NUEVO PROGRAMA.

SERAN VALIDAS LAS MISMAS LOCALIDADES DEL DIA 20 DE DiciEMBRE DE 2010
PARA EL REcITAL DEL 16 DE MAYO DE 2011.

EL TEATRO SIENTE LAS MOLESTIAS QUE ESTE CAMBIO HAYA PODIDO OCASIONAR
A TODAS LAS PERSONAS AFECTADAS.

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER

MEZZOSOPRANO

HreLmut DEUTSCH

Piano

NUEVO PROGRAMA

FRANZ SCHUBERT
VERSUNKEN, D 715; GRETCHEN AM SPINNRADE, D 118;
AN Sivia, D 891; ErRLAFSEE, D 586;
ErRLKONIG, D 328; FRUHLINGSGLAUBE, D 686

GUSTAV MAHLER
FRUHLINGSMORGEN; VERLORNE MUH; DAS IRDISCHE LEBEN;
RHEINLEGENDCHEN; LOB DES HOHEN VERSTANDES; Aus! Aus!

JOHANNES BRAHMS
VERSUNKEN, OP. 86, N.° 5; NACHTWANDLER, OP. 86, N.° 3;
MEINE LIEBE IST GRIUN, op. 106, N.° 4; UBER D1t HEIDE, op 86, N.° 4;
O KOMME, HOLDE SOMMERNACHT, OP. 58, N.? 4; VON EWIGER LIEBE, op. 43, N.° 1;
DEer GANG zum LiEBCHEN, or. 31, N.° 3

FERENC LISZT
VERGIFTET SIND MEINE LIEDER, S 289, N.° 3; DER Du voN DEM HIMMEL BIsT, S 279;
DIE DREI ZIGEUNER, S 320; Es war EIN KONIG IN THULE, S 278;
Im RHEIN, IM SCHONEN STROME, S 272



= Recital IV

MATTHIAS GOERNE

BARITONO

HEeLmur DeEutscH

Piano

*

Lungs, 14 pE FEBRERO DE 2011, A 1As 20:00 HORAS

Obras de FRANZ SCHUBERT

La adquisicién de localidades, en las Taquillas de todos los Teatros Nacionales en su horario habitual y a través de ServiCaixa
(902 332 211), de 8 a 24 horas, y en los terminales de ServiCaixa las 24 horas del dfa, todos los difas del afio.
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CANTANTES

SIR THOMAS ALLEN, BARiTONO VI (99-00)
VICTORIA DE LOS ANGELES, SOPRANO 1(94-95)

OLAF BAER, BariTONO 1(99-00), IV(97-98), VIII(01-02),
1X(02-03)

JuLiANE BANSE, sopraNo VII(00-01), 1X(02-03), X(03-04),
XVII(10-11)

DANIELA BARCELLONA, MEZZOSOPRANO X (03-04)

MaRria Bayo, soprano 1V(97-98), VIII(01-02)

TERESA BERGANZA, MEZzOsOPRANO V(99-00)

BARBARA BONNEY, sopraNo V(99-00), VII(01-02), IX(02-03),
XI(04-05)

OLGA BORODINA, MEZZOSOPRANO XV (08-09)

FLORIAN BOscH, Baritono XVII(10-11)

IAN BOSTRIDGE, TENOR VI(99-00), XII(05-06), XV(08-09),
XVI(09-10)

PAATA BURCHULADZE, BAjO 11(96-97)

ManNuEeL CIp, TENOR X(03-04)

JosE VAN DAM, Bajo-BARiTONO 1V(97-98), XIV(07-08)
DiaNa DAMRAU, soprANO XIV(07-08)

INGEBORG DANZ, conTrALTO IX(02-03)

DAvID DANIELS, cONTRATENOR XII(05-06)

Jonn DAszaAK, tenor VITI(01-02)

Jovce DIDONATO, MEZZOSOPRANO XIII(06-07), XVI(09-10)
STELLA DOUFEXIS, MEZZOSOPRANO XV (08-09)

BERNARDA FINK, MEzzOsoPrRANO XIT(05-06), XVI(09-10)
GERALD FINLEY, BAJO - BARITONO XVI(09-10)

JuaN DIEGO FLOREZ, TENOR XI(04-05)

CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO I1X(02-03), XI(04-05),
XII(05-06), XIV(07-08), XVI(09-10)

MATTHIAS GOERNE, BARiTONO V(98-99), VI(99-00), VII(00-01),
VIII(01-02), IX(02-03), X(03-04), XII(05-06), XIII(06-07),
XIV(07-08), XV(08-09), XVI(09-10), XVII(10-11)

SusAN GRAHAM, MEZZOSOPRANO X (03-04), XIV(07-08)

Monica GROOP, MEzZzOSOPRANO 111(96-97)

‘WERNER GURA, TENOR XV (08-09)

HAKAN HAGEGARD, BariTONO 11(95-96)

THomas HAMPSON, saritono 111(96-97), V(98-99), VII(00-01),
XI(04-05)

BARrBARA HENDRICKS, soprano 11(95-96), IV(97-98),
1X(02-03), XV(08-09)

DierricH HENSCHEL, BariTONO VIII(01-02), IX(02-03), XII(05-06)
Nancy FaBioLA HERRERA, MEzZzOsOPRANO XVII(10-11)

WoOLFGANG HOLZMAIR, BariTONO XI11(06-07)

ROBERT HoLL, BAjo-BARITONO 1(94-95)

Dmitr1 HVOTOSTOVSKY, BARiTONO 111(96-97), VI(99-00)

SoiLE ISOKOSKI, soprANO XVII(10-11)

GUNDULA JANOWITZ, SOPRANO 1(94-95)
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Intérpretes, ciclos y temporadas

KONRAD JARNOT, BariTONO XV (08-09)
'VESSELINA KASAROVA, MEZZOSOPRANO IV (97-98), XII(05-06)
SiMoON KEENLYSIDE, saritoNo XITI(06-07), XV(08-09)

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, MEZZOSOPRANO VII(00-01), XI(04-05),
XIV(07-08), XVII(10-11)

SopHIE KOCH, MEzzosopraNo XIT1(06-07)
MAGDALENA KOZENA, MEZZOSOPRANO XITI(06-07)
MARJANA LIPOVSEK, MEZZOSOPRANO V (98-99)

DaMmE FeLicrty LoTT, soprano 11(95-96), I111(96-97), 1X(02-03),
XI(04-05), XIII(06-07)

CHRISTOPHER MALTMAN, BAR{TONO XVI(09-10)

SYLVIA MCNAIR, SOPRANO 11(95-96)

BEjuN MEHTA, CONTRATENOR XIII(06-07), XVII(10-11)
‘WALTRAUD MEIER, MEZZOSOPRANO X(03-04), XIV(07-08)

ANN MURRAY, MEZZOSOPRANO 11(95-96), I11(96-97), VIII(01-02)
CHRISTIANE OELZE, soprANO V(98-99)

ANNE SOFIE VON OTTER, MEZZOSOPRANO 11(95-96), VIII(01-02),
XVI(09-10)

MARK PADMORE, TENOR XIV(07-08)

MARLIS PETERSEN, sopraNO XV (08-09)

Ewa PODLES, conTraLTO VIII(01-02), XI(04-05)
CHRISTOPH PREGARDIEN, TENOR VI(99-00), IX(02-03)
HERMANN PREY, BariTONO 1(94-95)

DAME MARGARET PRICE, sorrano 1(94-95)

CARLOS MENA, CONTRATENOR XV (08-09)

THOMAS QUASTHOFF, BAJO-BARITONO 1(94-95), 11(95-96), VII(00-01)
IsaBEL REy, soprano VI(99-00), XVI(09-10)
CHRISTINE RICE, MEZZOsOPRANO XV (08-09)

DOROTHEA ROSCHMANN, sopraNO VIII(01-02), XV(08-09)
AMANDA ROOCROFT, soprANO XI1(05-06)

KATE ROYAL, sopraNo XV (08-09)

ANA MARIA SANCHEZ, soPrANO VII(00-01)
CHRISTINE SCHAFER, SOPRANO XI(02-03), XIII(06-07)
ANDREAS SCHMIDT, BARITONO 1(94-95), I111(96-97)
ANDREAS SCHOLL, CONTRATENOR X (03-04)

PETER SCHREIER, TENOR 1(94-95)

ANNE SCHWANEWILMS, SOPRANO XIV(07-08)

Bo SkovHus, BariTONO V(98-99)

NATHALIE STUTZMANN, CONTRALTO VI (99-00)
BRYNTERFEL, BaRiTONO 11(95-96)

Eva URBANOVA, sopraNO XI(04-05)

VioLerA URMANA, sopraNO XI(04-05), XVII(10-11)
DEBORAH VOIGT, sopraNO X (03-04)

RuTH ZIESAK, soprANO IV (97-98)

AcToRr
JORrRDI DAUDER, NARRADOR XI1(05-06)



PranisTas

Juan AnTONIO AvLvarez PAREjO V(98-99)
MIKHAIL ARKADIEV I11(96-97), VI(99-00)
EDELMIRO ARNALTES VI (99-00)
PIERRE-LAURENT AIMARD XI11(06-07)
CHRISTOPH BERNER XV (08-09)

ELISABETH BOSTROM 11(95-96)

Joser BREINL XIV(07-08)

NicHoLAS CARTHY X (03-04)

Joser MARiA CoLoM X (03-04)

Love DERWINGER I1X(02-03), XV(08-09)

Hemur DEutscH 1V(97-98), V(98-99), VIII(01-02), XIV(07-08),
XVII(10-11)

THoMASs DEWEY 1(94-95)
PETER DONOHOE VIII(01-02)

Jurius DRAKE VI(99-00), XII(05-06), XIII(06-07), XVI(09-10),
XVII(10-11)

RuBEN FERNANDEZ AGUIRRE XVII(10-11)

BENGT FORSBERG 11(95-96), VIII(01-02), XVI(09-10)

SusANA GARCIA DE SALAZAR XV (08-09)

IRWIN GAGE 1X(02-03)

MicHAEL GEES VI (99-00), IX(02-03)

ALBERT GUINOVART 1(94-95)

ANDREAS HAEFLIGER V(98-99)

FrIEDRICH HAIDER 1V(97-98)

GeroLD HuBER 1X(02-03), XI(04-05), XII(05-06), XIV(07-08),
XVI(09-10)

LupMirAa IVANOVA 11(95-96)

RuDOLF JANSEN 1(94-95), 111(96-97), V(98-99)

GRAHAM JOHNSON 11(95-96), I111(96-97), VII(00-01), VIII(01-02),
1X(02-03), XI(04-05), XIII(06-07), XV(08-09), XVI(09-10)

MARTIN KATZ XI1(05-06)

STEPHAN MATTHIAS LADEMANN XIV(07-08)

ELISABETH LEONSKAJA XII(05-06), XIV(07-08)

OLEG MAISENBERG I (94-95)

ANIA MARCHWINSKA VIII(01-02)

RomAN MARKOWICZ XI(02-03)

MALcOLM MARTINEAU 11(95-96), V(98-99), VII(00-01), IX(02-
03), X(03-04), XI(04-05), XII(05-06), XIII(06-07), XIV(07-08),
XV(08-09), XVII(10-11)

KEevIN MURPHY XII1(06-07)

‘WALTER OLBERTZ 1(94-95)

JONATHAN PApP VI(99-00)

ENRrIQUE PEREZ DE GUZMAN VII(00-01)

Macigj PIKuLskr 1V(97-98), XIV(07-08)
Jiiki POKORNY XI(04-05)

CamiLLo RADICKE XV (08-09)

SopHIE RAYNAUD XIII(06-07)

‘WoLrRAM RIEGER 1(94-95), II1(96-97), V(98-99),
VII(00-01), IX(02-03), XI(04-05), XVII(10-11)

VINCENZO SCALERA XI(04-05)

STAFFAN SCHEJA 11(95-96), IV(97-98)

ERIC SCHNEIDER VI(99-00), VII(00-01), VIII(01-02),
1X(02-03), X(03-04), XIII(06-07), XV(08-09)
JAN PHILIP SCHULZE XI(04-05), XVII(10-11)
ALEXANDER SCHMALCZ XVI(09-10)

FrITZ SCHWINGHAMMER VIII(01-02), XII(05-06)
INGER SODERGREN VI (99-00)

CHARLES SPENCER 1(95-96), XII(04-05)
ANTHONY SPIRI V(98-99), XII(04-05), XVI(09-10)
Davip SVEC XI(04-05)

MELVYN TAN VII(00-01)

ROGER VIGNOLES 11(95-96), I111(96-97), XIV(07-08), XV(08-09),
XVI(09-10)

MARITA VIITASALO XVII(10-11)

ALESSANDRO VITIELLO X (03-04)

'VERONIQUE WERKLE VIII(01-02)

DMITRI YEFIMOV XV (08-09)

ALEJANDRO ZABALA XVI(09-10)

BRIAN ZEGER IV(97-98), X(03-04)

Justus ZEven 1(94-95), 11(95-96), VII(00-01)
DAvID ZOoBEL XVI(09-10)

VIOLINISTA
DanieL HoPE XVI(09-10)

CLARINETISTA

PascaL MORAGUES 11(95-96)

CLAVECINISTA

MARKus MARKL X (03-04)

ACORDEON, GUITARRA Y CONTRABAJO
BEBE RISENFORS XVI(09-10)

GRupPO DE CAMARA
Trio WANDERER XIII(06-07)
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DIRECTOR
Luis OLmos

DIRJ:CT()R MUSICAL
CRISTOBAL SOLER

GERENTE
Javier MORENO

DIRECTORA DE PRODUCCION
MARGARITA JIMENEZ

DIRECTOR TECNICO
FERNANDO AYUSTE

]EFF. DE PRENSA Y C()MUN!(J.-’\CI(')N
ANGEL BARREDA

DIRECTOR DE ESCENARIO
ELoy GARrcia

DIRECTORA DE AUDICIONES
MERCEDES CASTRO

COORDINADORA DE PROD[[CCIéN
NOELIA ORTEGA

ADJUNTO A LA DIRECCION TECNICA
Jost HELGUERA

COORDINADOR DE CONSTRUCCIONES
ESCENICAS
FERNANDO NAVAJAS

C()()RDINAD()RA INF()RMATICA
PIiLAR ALBIZU

SECRETAR{A DE DIRECCION
LoLA SAN JuaN
SusaNA GOMEZ

MAESTROS REPETIDORES
ManuEeL Coves
LitLiam M.* CAsTILLO

MATERIALES MUSICALES Y DOCUMENTACION

Lucia IzQuierpo

Caja

ANTONIO CONTRERAS, CAJERO PAGADOR

ISRAEL DEL VAL

GERENCIA

MARiA REINA MANSO
MARIA Josk GOMEZ
RAFAELA GOMEZ
FrANCISCA MUNUERA
MANUEL RODRIGUEZ
ISABEL SANCHEZ
VICTORIA FERNANDEZ

COORDIN.AC!éN ABONOS Y TAQUILLAS
VICcTORIA VEGA
MaARriA Rosa MARTIN

JEFE DE sara
Jost Luis MARTIN

TaQuiLLas
MARGARITA GARZON
Rosario PARQUE
ALEJANDRO AINOZA
CRISTINA GONZALEZ
Juan Luis GoNzALEZ
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REGIDORES DE ESCENARIO
REeBecA HALL
MAHOR GALILEA

REGIDOR TECNICO
Juan MANuEL GARcia

PropuccioN

IsaBeL Ropapo

MERCEDES FERNANDEZ-MELLADO
Eva CHILOECHES

AYUDANTES T]L;CNICOS
JEsts Benito

Luis F. Franco
RicArRDO CERDENO
ANTONIO CONESA
FRANCISCO YESARES

SECRETAR{A DE PRENSA Y COMUNICACION

ALiciA PEREZ

TIENDA DEL TEATRO
JAVIER PARRAGA

MAQuUINARIA

Juan F. MARTIN, Jere
Luis CABALLERO
MARIANO FERNANDEZ
ALBERTO VICARIO
ANTONIO VAZQUEZ
EDUARDO SANTIAGO
Emirio F. SANCHEZ
CArLos PEREZ
ANTONIO WALDE
ALBERTO LUACES
SERGIO GUTIERREZ
ULISES ALVAREZ
Francisco J. FERNANDEZ MELO
JosE VeLiZ

Joaquin Lorez Sanz
RauaL Rusio

OscAR GUTIERREZ
CarLOs RODRIGUEZ
ANGEL HERRERA

Jost A. VAzQuez
Josk CaLvo
Francisco J. Bueno DELerro

ELECcTRICIDAD
Javier G.® ArjoNa
GUILLERMO ALONSO
PEDRO ALCALDE
RAFAEL F. PACHECO
ALBERTO DELGADO
ANGEL HERNANDEZ
CARLOS GUERRERO
RAUL CERVANTES
Josk P. GALLEGO
FERNANDO GARCiA

UTILERIA

VICENTE FERNANDEZ
ANDREs DE Lucio
Davip Bravo
Francisco J. GoNzALEZ
Francisco J. MARTINEZ
CARrLOs PALOMERO
ANGEL MAURI

PiLAR LOoPEZ

M.* PILAR ARRIOLA
ELBA SANz

Juan C. Pirez

AUDIOVISUALES

PepRO GIL, JEre
ALvARO Sousa

Jests Cuesta
MaANUEL GARcia Luz
EnrIQUE GIL

SASTRERIA

MARiIA ANGELES DE Eusesio
IsABEL GETE

ROBERTO MARTINEZ
MERCEDES MENENDEZ
RESURRECCION ExPOsITO

PELUQUERI{A

EstHER CARDABA

SoNIA ALONSO

M.* MILAGROS MARTINEZ

CARACTF.RIZA(II(/)N

AMINTA ORRASCO
GEMMA PERUCHA
BEGONA SERRANO

ENFERMERIA
RAMON ARAGON

CLIMATIZACION
Branca RopRriGuez

MANTENIMIENTO
DAMIAN GOMEZ, Jere
MANUEL ANGEL FLORES

CENTRALITA TELEFONICA
MaAaRiA DOLORES GOMEZ
MaARY CRUZ ALVAREZ

SAI,A Y OTROS SERVICIOS
Juan CArLOS MARTIN
SANTIAGO ALMENA
BLANCA ARANDA
ANTONIO ARELLANO
ELEUTERIO CEBRIAN
CARLOS MARTIN
Eupoxia FERNANDEZ
MaRiA GEMMA IGLESIAS
JusTA SANCHEZ

M.* CARMEN SARDINAS
FERNANDO RODRIGUEZ
EpuarDO LALAMA
CONCEPCION MONTES
FRANCISCO JAVIER SANCHEZ
NuriA FERNANDEZ
ESPERANZA GONZALEZ
FrANCISCO BARRAGAN
ELENA FELIX

MONICA SASTRE

Josi CABRERA

Juria Juan

FraNcisco J. HERNANDEZ
IsaBeL HitA

PI1LAR SANDIN
FRANCISCA GORDILLO
Monica GARciA
CONCEPCION MAESTRE
IsABEL CABRERIZO



Patronato
Fundacion Caja Madrid

PRESIDENTE SECRETARIO

Robrico pE RaTo FIGAREDO MiGueL CRespO RODRIGUEZ
DirEcTOR

PaTRONOS RAFAEL SPOTTORNO Diaz-CARO

ENEDINA ALVAREZ GAYOL

Juan Jost AzcoNa OLONDRIZ
Francisco BAQUERO NORIEGA
PepRO BEDIA PEREZ

Luis Brasco BosQuebp

CARMEN CAFRANGA CAVESTANY
ARTURO FERNANDEZ ALVAREZ

Josi MANUEL FERNANDEZ-NORNIELLA
JorGE GOMEZ MORENO

Javier LoPEZ MADRID

GuiLLERMO R. MARCOS GUERRERO
Jost RICARDO MARTINEZ CASTRO
MERCEDES DE LA MERCED MONGE
Josi ANTONIO MORAL SANTIN
IGNAc10 NAvasQiies COBIAN

JEsts PEDROCHE NIETO

Josi MARIA DE LA Riva Amez
ESTANISLAO RODRIGUEZ-PONGA Y SALAMANCA
MEercepes Rojo 1zQuierpo
RicArRDO ROMERO DE TEJADA Y PICATOSTE
VIRGILIO ZAPATERO GOMEZ
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Informacion
General

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar la
primera pausa o el descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala.

Esta prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacion o filmacién, asi como
acceder a la sala con teléfonos méviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las
alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto.
ElTeatro de La Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpre-
tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos
cambios en la prensa diaria. En ningan caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro
devolvera el importe de las entradas. Tampoco sera responsable de entradas adquiridas
fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taqui-
llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 28002 Madrid
Teléf: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid

Telef: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00

TEATRO PAVON Embajadores, 9 28012 Madrid

Telef: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid

Teléf: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

'VENTA TELEFONICA, INTERNET Y CAJEROS AUTOMATICOS
Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni
localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los
dias del afo, a través de la linea telefénica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora-
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211
La venta telefonica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cualquier terminal de
autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y Pensio-
nes de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio espafiol, y también en los Ser-
vidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos:
Teatro de La Zarzuela, Auditorio Nacional de Musica, Teatro Maria Guerrero, Teatro Pavén.
También se pueden adquirir estas localidades a través de Internet (www.servicaixa.com)
y de los cajeros automaticos de Servicaixa.

TiENDA DELTEATRO
Se pueden adquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, asi como programas ante-
riormente publicados.

©Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de
este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de La Zarzuela.






