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«EL SENTIMIENTO SOBRE LA RAZON»

Imaginense poder viajar en el tiempo; abrir una pequefia ventana en el espacio y asomarse a aque-
llos viejos salones del siglo XIX, donde se respiraba tanto arte; donde se escuchaban los sonidos
naturales de las voces y de los instrumentos y donde los poemas ensanchaban el espiritu.

A través de las pequeias historias de Mariano Josk, el anfitrion, un mecenas sin dinero y amante
del arte, les invito a esta reunién social que se celebra en su casa con el fin de mostrarles parte
de los tesoros de su coleccion. Y les propongo en estos SALoNEs RoMANTICOs viajar entre siglos,
imaginar esas reuniones y, sobre todo, escuchar a unos grandes artistas y unas grandes partituras.
En fin, dejarse llevar por otra forma de asistir a un concierto.

En un siglo XXI tan acelerado como el que vivimos, permitdmonos por una vez que triunfe el sen-
timiento sobre la razén y que la magia del teatro logre que nos detengamos, que nos traslademos
al Romanticismo, que nos quedemos un ratito olvidandonos de todo y como diria nuestro anfitrion
Mariano Jost: «Disfrutemos de este regalo para el oido, de esta caricia para el alma, de este pe-
quefio descanso intelectual... porque queridos amigos... la musica pinta los sentimientos».

César Diéguez



SALON ROMANTICO I

REPARTO

CANTANTES
Ximena Agurto, soprano
Albert Montserrat, tenor

MUSICOS
Rubén Fernandez Aguirre, piano
Rosa Torres-Pardo, piano

Leticia Moreno, violin
Vicente Coves, guitarra

ACTORES

ANFITRION César Diéguez (MARIANO JOSE)
CRIADO Jacobo Muiioz (GusTavo ALFONSO)
INVITADA 1 Teresa Casas

INVITADA 2 Marta Suarez Bodeléon
INVITADO 3 José Maria Rueda

INVITADA 4 Magdalena Aizpuria
INVITADO 5 Juan Rueda

FICHA ARTISTICA

GUION Y DIRECCION DE ESCENA
César Diéguez

Escenografia

Marianela Morales

Vestuario

Guardarropia del Teatro de la Zarzuela
(El estreno de una artista de Javier Artifiano)

PROGRAMA

FERDINANDO CARULLI (1770-1841)
Choix de dix Ouvertures de la
Composition de Rossini
La gazza ladra
Il barbiere di Siviglia

Partituras facilitadas por Carolina Queipo

Leticia Moreno, violin
Vicente Cobes, guitarra

FERMIN MARIA ALVAREZ (1833-1898)
Los ojos negros

La partida

Amor y olvido

El canto del presidiario

Albert Montserrat, tenor
Rubén Fernandez Aguirre, piano

RAMON CARNICER (1789-1855)
El nuevo sereni

JOSE MELCHOR GOMIS (1791-1836)
Un navio, dos navios

MANUEL GARCIA (1775-1832)
Lalea

Ximena Agurto, soprano
Rubén Fernandez Aguirre, piano
Vicente Cobes, guitarra

MANUEL DE FALLA (1876-1946)
La suite populaire

Leticia Moreno, violin
Rosa Torres-Pardo, piano

ISAAC ALBENIZ (1860-1909)
Sei ballate intime

. Barcarola

. La lontananza

. Una rosa in dono

. Il tuo sguardo

. Morird!

. T'ho riveduta in sogno
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Albert Montserrat, tenor
Rubén Femandez Aguirre, piano

ENRIQUE GRANADOS (1867-1916)
Canciones amatorias

. Mira que soy niha

. Mafianica era

. Serranas de Cuenca

. Gracia mia

. Descubrase el pensamiento

. Lloraba la nifia

. No lloréis, ojuelos

NOoO OO~ OWON-=-

Ximena Agurto, soprano
Rubén Femandez Aguirre, piano

PABLO DE SARASATE (1844-1908)
Concert fantasies on «Carmeny»,
op. 25 para violin y pianoforte

Leticia Moreno, violin
Rubén Femandez Aguirre, piano



SALON ROMANTICO II

REPARTO

CANTANTES

Ruth Iniesta, soprano
Marco Moncloa, baritono
Angel Jiménez, bajo

MUSICOS

Miguel Huertas, piano
Vladislav Kozhukhin, piano
Maria Teresa Raga, flauta*
Vicente Fernandez, oboe*
Pablo Fernandez, clarinete*
Francisco Mas, fagot®
Joaquin Taléns, trompa*
César Asensi, trompeta*

* Instrumentistas de la Orquesta de la Comunidad de Madrid (ORCAM)

ACTORES

ANFITRION César Diéguez (MARIANO JOSE)
CRIADO Jacobo Muioz (Gustavo ALFONSO)
INVITADA 1 Teresa Casas

INVITADA 2 Marta Suarez Bodelon
INVITADO 3 José Maria Rueda

INVITADA 4 Magdalena Aizpuria
INVITADO 5 Juan Rueda

FICHA ARTISTICA

GUION Y DIRECCION DE ESCENA
César Diéguez

Escenografia

Marianela Morales

Vestuario

Guardarropia del Teatro de la Zarzuela
(El estreno de una artista de Javier Artifiano)

PROGRAMA

FREDERIC CHOPIN (1810-1849)
PAULINE VIADORT-GARCIA (1821-1910)
Six mazourkes de Fic. Chopin arranges
pour la voix

1. Seize ans. Mazurca, op. 50, n.° 2

2. Aime-moi. Mazurca, op. 33,n.° 3

3. Plainte d’'amour. Mazurca, op. 6, n.° 1

4. Coquette. Mazurca, op. 7, n.° 1

5. L'oiselet. Mazurca, op. 68, n.° 2

6. Séparation. Mazurca, op. 24, n.° 1

Ruth Iniesta, soprano
Miguel Huertas, piano

TOMAS BRETON (1850-1923)
Sexteto para piano y vientos
Allegro giusto

Andante tranquilo

Tiempo de bolero

Allegro deciso

Partituras facilitadas por el Conservatorio
Superior de Musica de Madrid

Miguel Huertas, piano
Maria Teresa Raga, flauta
Vicente Fernandez, oboe
Pablo Fernandez, clarinete
Francisco Mas, fagot
Joaquin Talens, trompa

FELIPE PEDRELL (1841-1922)
Canciones arabescas

I. Cancién callejera

1. Seguidillas gitanas

IIl. Boleras estudiantiles

IV. Copla marinera

V. El columpio

VI. Copla de baile

Ruth Iniesta, soprano
Miguel Huertas, piano

JOSE MELCHOR GOMIS (1791-1836)
Tres canciones

A unos ojos verdes

El aire dafiino

Madre, la mi madre

Marco Moncloa, baritono
Miguel Huertas, piano

VINCENZO BELLINI (1801-1835)
Suoni la tromba, intrepido de «l puritani»

Marco Moncloa, baritono
Angel Jiménez, bajo
Miguel Huertas, piano
César Asensi, trompeta

FRANZ LISZT (1811-1886)
SIGISMOND THALBERG (1812-1871)
FREDERIC CHOPIN (1810-1849)
CARLZ CZERNY (1791-1857)

HENRI HERZ (1803-1888)

JOHANN PETER PIXIS (1788-1874)
Hexameron. Grandes variations de
bravoure pour piano sur la Marche
des «Puritains» de Bellini

Vladislav Kozhukhin, piano
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La con-fusién que el siglo XVIII todavia alimentaba acerca de la separacion entre es-
pacio musical publico y privado se hace afiicos nada mas adentrarse en el siglo XIX.
A partir de entonces, la sala de conciertos y el salén se configuran —mas alla de las
obvias diferencias de tamario y publico— como espacios portadores de valores propios
(tanto musicales como conceptuales), asentados en filosofias, si no opuestas, cuando
menos divergentes. El salén, mucho mas que la sala de concierto, se define por una
atmosfera particular y envolvente, en la que intervienen un sentimiento de cercania,
un espiritu de comunién de ideales y la interaccion constante entre sus participantes.
Algo de todo ello se percibe en las sugestivas palabras con las que el escritor Raffaello
Barbiera evocaba el salén milanés de la condesa Clara Maffei, que entre 1834 y 1886
fue punto de encuentro de importantes personalidades del arte, la literatura y la politica
(Balzac, Rossini, Verdi, Hayez, Manzoni, Verga...):

«Todas las novedades musicales llovian sobre el piano del salén asi como todas las no-
vedades literarias llovian sobre la mesa de la condesa. Cada verano, antes de irse de
vacaciones, Maffei reunia a amigos y amigas para ofrecerles una velada musical. Entre
los invitados, se veia a jovenes abogados y economistas que anhelaban un escafio en el
Parlamento. Jévenes esposas formaban, aparte, grupos dignos de las Gracias de Canova
y de los himnos de Foscolo, poeta del que la condesa tenia un bonito retrato en un rincon
especial del salon. Y hasta la medianoche, al perfume de las flores esparcidas por doquier,
se prolongaban las musicas, los cantos, las conversaciones vivaces».

La division que la sala de conciertos y el salén mantienen a lo largo del siglo XIX no impi-
de, sin embargo, un didlogo fructifero salpicado de convergencias puntuales y trasvases
constantes. El saléon contempla los grandes éxitos de la musica sinfonica y operistica
e intenta, como puede, asimilarlos y trasladarlos a su ambito y escala en un proceso
de reduccion. El guitarrista y compositor Ferdinando Carulli, por ejemplo, adapta para
violin y guitarra diez oberturas de Rossini —el autor de moda en aquel momento— en
su coleccion Choix de dix Ouvertures de la Composition de Rossini (Paris, 1822), donde
incluye las oberturas de Il barbiere di Siviglia, Otello, La gazza Ladra, Torvaldo e Dorlis-
ka, L'italiana in Algeri, Tancredi, Armida, Edoardo e Cristina, La cenerentola y L’inganno
felice. El salon desgaja fragmentos de un mundo mas grande y los enmarca en sus ri-
tuales, les otorga un matiz nuevo. ; Queda algo en estos arreglos del vértigo que asoma
en los crescendi rossinianos? No, desde luego. Pero el fin del salén no es sobrecoger,
sino familiarizar: es tocar el sonido con las manos, o al menos tener la sensacién de
poder hacerlo.

Mas frecuentemente, el elemento operistico en el que se centran las principales aten-
ciones de la musica de salén es el aria, bien en forma de arreglo instrumental, bien
utilizando su melodia como punto de partida para un ciclo de variaciones o para una
composicion de mayor envergadura. Este ultimo caso es el de la parafrasis operisticas
sobre temas de una misma épera. Aunque se ofrezca como una suerte de resumen, la
fantasia operistica tiende a tratar el elemento formal como un puro pretexto para enlazar
de manera brillante un tema con otro, en un contexto en donde el virtuosismo tiene un
papel protagonista. Emblematica, al respecto, es la pirotécnica Fantasia de concierto
sobre temas de la «Carmen» de Bizet, op. 25 de Pablo Sarasate. El autor se regocija en
los nimeros mas hispanizantes de la 6pera de Bizet: las cinco secciones de la Fantasia
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emplean como materiales tematicos la Aragonesa (Entr’acte, acto cuarto), la Habanera
(acto primero, n.° 4), intervencién de Zuniga (acto primero, n.° 8), la Seguidilla (acto
primero, n.° 9) y la Chanson bohémienne (acto segundo, n.° 11).

No siempre el saldén se empefia en reducir. Hay casos, menos frecuentes, en los que el
original es objeto de un trabajo de amplificacion que no tiene tanto que ver con la bus-
queda de nuevas potencialidades como con el afiadido o superposicién de elementos
ajenos. La célebre mezzosoprano Pauline Viardot-Garcia tuvo la idea de convertir en
piezas vocales algunas mazurcas de su amigo y profesor Chopin. A tal propdsito encargé
unos textos al poeta Louis Pomey (1835-1901) con el objeto de adaptarlos a la melodia.
Escuchemos el comienzo de Plainte d’amour, es decir, la Mazurca, op. 6, n.° 1. El pudo-
roso universo sonoro chopiniano al servicio de una inspiracion poética topica y empala-
gosa: «Alma querida, sin ti expiro, / ¢ por qué silencias mi dolor? / Mis labios quisieran
sonreir, / mis ojos dicen mi mal. / jAy, lejos de ti expiro! / Que mi pena cruel / desarme el
rigor / de tu alma altiva.» Si encima consideramos que el compositor polaco no era nada
partidario de ilustrar su musica con contenidos literarios o programaticos explicitos... en
fin, a una gran artista (y amiga) se le perdona esto y mas. El publico, de todos modos,
acogié de manera entusiasta la iniciativa, y en 1864 Pauline publicé una primera remesa
de seis mazurcas «vocales» de Chopin: op. 50, n.° 2 (Seize ans), op. 33, n.° 3 (Aime-moi),
op. 6. n.° 1 (Plainte d’amour), op. 7, n.° 1 (Coquette), op. 68, n.° 2 (L'oiselet) y op. 24,
n.° 1 (Séparation).

También la Suite populaire espagnole de Manuel de Falla es producto de un gusto que
se superpone a la sensibilidad del autor. Esta suite es un arreglo para violin y piano de
las Siete canciones populares espafnolas de Falla, realizada en 1926 por el violinista
Paul Kochanski. No se sabe por qué razén Kochanski eliminé la segunda cancién, Se-
guidilla murciana, y por qué alterd el orden de las piezas establecido por el compositor
aunque, al parecer, contd con su visto bueno. Escritas en 1914, las Siete canciones
populares espafiolas representan un hito en el catalogo de Falla tanto por la utilizacion
del folclore como por la originalidad del tratamiento armoénico y el acompafiamiento
pianistico. Estamos ante un Falla mas esencial e incisivo, que ya no contempla el ele-
mento folclérico como un material bruto que necesita refinarse, sino como una fuente
de poesia cuyo nucleo reside precisamente en su sencillez y desnudez. La aportacion
mas personal de Kochanski consiste en la modulacién de la voz del violin por medio
de la sordina (Asturiana) asi como pizzicati, flautati y dobles cuerdas que alcanzan su
apoteosis en la Jota, aqui situada a conclusion del ciclo.

En paises como Espafia o Italia, el monopolio de la 6pera denegaba visibilidad y presen-
cia a otros géneros. El salén constituyd entonces un ambito mas accesible —en muchos
casos el unico— para el cultivo y desarrollo de la musica instrumental pura. El Sexteto
para piano y vientos de Tomas Bretdn, por ejemplo, fue escrito para la Sociedad de
Instrumentos de Viento, una asociacién de corta existencia pero que intenté promover
la creacion de un repertorio especifico. Finalizado en 1909 y escrito para una plantilla
de oboe, clarinete, trompa, flauta, fagot y piano, el Sextefo se articula en los candnicos
cuatro movimientos. Precedido por una introduccion lenta, el «Allegro giusto» inicial
sigue el modelo de la forma sonata, el «Andante tranquilo» explota el elemento lirico,

1
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mientras que el tercer movimiento explota la vertiente nacionalista con un «Tiempo de
bolero». El «Allegro deciso» conclusivo alterna un tema ritmico con una seccién de
caracter marcial.

El salén es un lugar de intercambio de opiniones y puntos de vista pero siempre en-
marcados en un horizonte de ideales compartidos. No es un espacio sometido a criti-
ca, como la sala de conciertos, donde la confrontacién puede alcanzar momentos de
polémica virulenta. La experimentacion es mantenida al margen del salén por la carga
corrosiva que puede ejercer sobre sus estructuras. En su lugar, prima una voluntad de
colaboracién y concordia que genera proyectos tan peculiares como el Hexameron.
El 31 de marzo de 1837, la princesa Cristina de Belgioioso organizaba en su residencia
parisina un concierto de beneficencia a favor de los refugiados italianos. Ahi surgi6 la
idea de una obra colectiva concebida como una serie de variaciones sobre el célebre
duo «Suoni la tromba, e intrepido» de [ puritani de Bellini. En el proyecto participaron
seis de entre los mas prestigiosos pianistas de entonces: Sigismond Thalberg, Johann
Peter Pixis, Henri Herz, Carl Czerny, Frédéric Chopin y Franz Liszt quien, ademas de
componer su propia variacion ejerce, de «editor» de Hexaméron, componiendo una in-
troduccion y un finale y realizando empalmes entre las distintas variaciones. Cada autor
explota la faceta que mas le conviene. Thalberg, Pixis, Herz y Czerny se decantan por
el virtuosismo mas endiablado, mientras que Chopin se sumerge en el lirismo propio del
nocturno. En su variacion (n.° 2), Liszt se muestra comedido y severo, quiza para equili-
brar el conjunto, aunque en el Finale da rienda suelta a toda su artilleria.

Vivencias compartidas son también las que unen a los compositores espafioles activos
en los salones parisinos desde los afios veinte del siglo XIX. Muchos de ellos se han vis-
to obligados por razones politicas a abandonar su pais y a emprender el camino del exi-
lio, como es el caso de José Melchor Gomis. El publico de la capital francesa se muestra
muy receptivo hacia el folclore espafol en las dos vertientes de la cancion espafiola y
la cancion andaluza (aunque en un sentido terminolégico la primera acaba englobando
a la segunda). El filon es aprovechado por los editores locales y en pocos afios genera
una auténtica moda. Surgen asi iniciativas como la publicacién de la coleccion Regalo
lirico. Coleccién de boleras, seguidillas, tiranas y demas canciones espafiolas por los
mejores autores de esta nacion, publicada en Paris en 1831 con canciones de Gomis
(la Tirana Un navio, dos navios), Pablo del Moral, Manuel Garcia, Sor, José Ledn y otras
anonimas. Gomis, que habia alcanzado ya el éxito con titulos como Los ojos verdes o
El aire dafiino, publica en Paris Aires et chansonettes du genre espagnol avec accom-
pagnement de piano (1830), que incluye la canzonetta Madre, la mi madre, dedicada
nada menos que a la Colbrand.

Un capitulo aparte es el de Manuel Garcia, quien domina el género de la cancién es-
pafola con una incuestionable calidad. Suyas son las publicaciones Caprichos liricos
esparioles (Paris, 1830) o las Seis canciones espafiolas a duo con acompafiamiento de
guitarra (Paris, 1820). Muchas de sus boleras para voz y guitarra permanecen manus-
critas, mientras que un titulo como La lea muestra la influencia de la musica antillana.
También Ramén Carnicer aprovecha el tiron y explota su vena andalucista en canciones
de éxito como El nuevo sereni. Ademas del imprescindible beneficio econémico que les

EL MUNDO EN UN SALON
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reportaban, es posible que la produccién de canciones espafiolas represente para sus
autores una forma de reivindicar su identidad en un momento de forzoso alejamiento
de su pais natal.

Distinto es el caso de Fermin Maria Alvarez. Su acomodada situacién econémica le
permite componer musica por puro placer, sin necesidad de someterse a las modas del
momento. Sus canciones estan destinadas a un grupo selecto de amigos que se retinen
en veladas organizadas por él mismo en su casa madrilefia entre 1866 y 1874. Estas
reuniones fueron un importante lugar de encuentro entre compositores y literatos, donde
se daban a conocer las novedades musicales de dentro y de fuera de Espafia. La fama
le llegé a Alvarez en 1866 con la cancidn Los ojos negros. Entre sus éxitos hay que
contabilizar también el Canto del presidiario y La despedida, pertenecientes al género
espafiol, mientras que Amor y olvido se inscribe en el género de la romanza, dotado de
mayor fluidez melddica y armonias mas elaboradas.

Que el salén sea capaz de generar empatias cuando menos cuestionables lo demues-
tran las Seis baladas que Isaac Albéniz compuso en 1887 sobre textos de la marquesa
de Bolafios. ltaliana y aristécrata, la marquesa de Bolafios era también cantante y con
esta coleccioén el joven compositor pretendia tal vez complacer a su destinataria refle-
jando sus gustos, orientados hacia el estilo de la romanza de salon «a lo Tosti». Son
piezas que, incluso descontando su juventud, estan muy alejadas de la vena auténtica
del autor pero resultan significativas para entender su evolucion.

La Coleccion de canciones amatorias de Enrique Granados se zambulle en textos y te-
mas del Cancionero espafiol. Es, el de las Canciones amatorias, un pasado totalmente
reconstruido en clave sentimental, con un refinamiento y una elegancia que suavizan
los afectos sin restarles frescura. La depuracion de la linea vocal se mira en el espejo
de una escritura pianistica repleta de sutiles y «poéticas» sugestiones. En numero de
siete, las Canciones amatorias emplean textos anénimos y de Géngora (los nimeros 3
«Serranas de Cuenca» y 6 «Llorad la nifiay).

Més conocido por su labor musicolégica de recuperacién del patrimonio histérico de la
musica espafola (tanto culta como popular), Felipe Pedrell fue también autor de una
produccion lirica quiza no de primer nivel pero en absoluto desdefable. Escritas en
1906, las seis Canciones arabescas (el significado del adjetivo no es del todo claro)
constituyen posiblemente su obra méas importante en ese apartado. Al igual que Grana-
dos, Pedrell parece mirar al folclore con una luminosidad de sabor dieciochesco. Pero,
mientras que Granados se mueve alrededor de los sentimientos dibujandolos casi de
manera transversal, Pedrell es mas directo y concreto: los resultados son convincentes.

Las luces del salén romantico todavia no se han apagado, pero muy pronto lo haran.
Entonces, lo privado dejara de ser el espacio de afectos compartidos, de cercanias
tangibles y tranquilizadoras, para dar paso a los fantasmas del desasosiego indagador.
El siglo XX abrira grietas en las paredes de aquel salén, que ya no volveran a cerrarse.

15
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JOSE MELCHOR GOMIS

RAMON CARNICER

Un navio, dos navios
Texto anénimo

Un navio, dos navios,
tres navios por la mar;

si hubiera cuatro navios,
habria mas que contar.
iAy, lililili, que me muero,
me muero por ti!

Al mirar esa sandunga

y ese cuerpo tan cristiano,
toiticas mis potencias
estan tocando a rebato.
iAy, lililili, que me muero,
me muero por ti!

Si te veo, me atribulo

y, si en la calle te encuentro,
hace movimiento el alma
por separarse del cuerpo.
iAy, lililili, que me muero,
me muero por ti!

El nuevo sereni
Texto anénimo

Mas gente mata mi chulo

con su mirar nada mas

que otros chulos matando

con sables y con puial.

Con el sereni, sereni a mi chulo
le vi venir por los callejones
platicando con cuatro gachones
y eran de marina.

iAy, Jesus, que tropa tan endinal

Cuando sale mi chulo
corazones a robar,

conforme va echando el pie,

va derramando la sal.

Con el sereni, sereni a mi chulo
le vi venir por los callejones
platicando con cuatro gachones

y eran de marina.
jAy, Jesus, que tropa tan endina!l

Todito el garbo del mundo,

toda la gracia y salero

todo lo retne en si

el gachén por quien yo muerto.
Con el sereni, sereni a mi chulo
le vi venir por los callejones
platicando con cuatro gachones
y eran de marina.

iAy, Jesus, que tropa tan endinal

17
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MANUEL GARCIA

Lalea
Texto anénimo

Ala lea, lea,

me suelo largar

si a ciertos sujetos
les puedo estorbar.

Si alla, en un ladito,
quidams estan’

y, muy, muy quedito,
no dejan de hablar.
Ala lea, lea,

me suelo largar

si a ciertos sujetos
les puedo estorbar.

Si dos personajes
veo disputar

y politicando

sin ceder jamas.
Ala lea, lea,

me suelo largar

si a ciertos sujetos
les puedo estorbar.

Si una sefiorita

de cierto galan
recibe un billete
que quiere ocultar.
Ala lea, lea,

me suelo largar

si a ciertos sujetos
les puedo estorbar.

1 Quidam «Sujeto a
quien se designa inde-
terminadamente. Sujeto
despreciable y de poco
valer, cuyo nombre se
ignora o se quiere
omitir.» (Diccionario de
la RAE, ed. 1992)

FERMIN MARIA ALVAREZ

Cuatro canciones

Los ojos negros
Texto de Eusebio Blasco (1844-1903)

Para jardines, Granada;
para mujeres, Madrid

y para amores, tus ojos
cuando me miran a mi.

Sin luceros esta la mafana,

pues de envidia no pueden brillar,
que mi nifa sali6 a la ventana

y a los cielos se puso a mirar.

No levantes los ojos al cielo,

ten al mundo, mi nifia, piedad,
que si al sol le causares enojos,

si cierras los ojos la noche vendra.

En los ojos azules de cielo

hay un mundo de languido amor,

mas los negros, si anuncian querellas,
son centellas de ardiente pasion.

Vivan, vivan los ojos de fuego,

que son galas del suelo espafiol,
vivan, vivan las nifias morenas

que alejan las penas de mi corazén.

La partida
Texto de Eusebio Blasco (1844-1903)

Sierras de Granada,
montes de Aragon,
campos de mi patria,
para siempre adids.

De la patria los ultimos ecos
resonando en mi pecho estaran
y mis 0jos, llorando pesares,
sus dolores al mundo diran.

A destierro y ausencia constante
me condenan, tiranos de amor,
unos ojos del alma enemigos,
mensajeros de un pecho traidor.
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Cuando a tus playas vuelva,
suelo adorado,

las aguas del olvido

me habran curado.

Y, si asi no sucede,
jtriste de mil,

a la patria que dejo
vendré a morir.

Campos de mi patria,
para siempre adids.

Amor y olvido
Texto de E.M. Gonzalez del Valle (¢,?)

Ala luz de la luna misteriosa,
eterno amor tu labio me jurd

y la brisa en sus alas recogia
los ecos de tu voz.

Mis ojos se fijaron en los tuyos,
palpitando vehemente el corazén,
y sin poderlo remediar, lloramos,
diciéndonos jadios!

Pasaron muchos afios y mi pecho
guarda puro el recuerdo de tu amor,
como una pura gota de rocio

en caliz de una flor;

pero aquel juramento que me hiciste,
de triste luna al palido fulgor,

por las sombras cubierto del olvido,
imurié en tu corazon!

El canto del presidiario
Texto de Antonio Ros de Olano
(1808-1886)

iAy del ay que al alma llega!

Por matar a una mujer

me cogid la ultima pena,

me cambia el rey la condena
y comienza el padecer
amarrado a la cadena.

jAy del ay que al alma llega!

Me quito el juez mi caballo,
el alguacil la vihuela,

me quitaron lo que callo,
porque era suyo y no hallo
palabra que mas me duela.

ijAy del ay que al alma llega!

Camposanto de Jerez,

si ella en ti resucitara

y a mi me soltase el juez,
la mataria otra vez

antes de verle la cara.

jAy del ay que llega al alma
del que mata a una mujer!
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ISAAC ALBENIZ

Sei ballate intime
Textos de Maria Paulina Sprecca-Piccolomini,
marquesa de Bolafios (¢,7-1916)

Seis baladas intimas

1. Barcarola

Tacita & I'onda, tranquillo il mar

e s’ode il canto del marinar.

La luna ascosa in bianco vel,
d’amor gli sguardi ne in via dal ciel.
Rista natura e s’ode sol

il remo lieve lieve del barcarol.
Deh! tutto tace, non far rumor

la notte parla mistero e amor.

1. Barcarola

Callada la ola, tranquilo esta el mar,

y se oye el canto del marinero.

La luna escondida en su blanco velo,
miradas de amor envia del cielo.
Queda la naturaleza y se oye tan solo
el leve remo del barquero.

iOh, callad todos, apagad el rumor;

la noche habla de misterio y amor!

2. La lontananza

Lungi o cara da te, chi mi consola?

Il mio pensiero teco ognor soggiorna
e se il chiamo non ode e a me s’invola
non ode la mia voce e piu non torna.
Deh! Che faro qui abbandonato e solo
lungi o cara da te chi mi consola.

Se de’ bei di passati al cor mi viene
dolcissima talor la imembranza

non, non fia che abbian conforto le mie pene,
dura troppo € per me la lontananza!

E sempre il mio pensier a te s'invola...
ma lungi, oh Dio! lungi da te chi mi consola?

2. La lejania

Lejos de ti, querida, ¢quién me consuela?
Mi pensamiento contigo siempre permanece
y si lo llamo no me oye y se aleja,

no oye mi voz y no vuelve.

Oh, ¢qué haré, aqui abandonada y sola
lejos de ti, querida?, ¢ quién me consuela?

Si de los bienes pasados al corazon me llega
alguna vez el dulcisimo recuerdo,

no creas que tengan consuelo mis penas;
jdemasiado dura me es la lejania!

Y siempre mi pensar huye hacia ti...

Mas lejos, de ti, joh Dios!, ¢ quién me consuela?

3. Unarosa in dono

Ecco un bel fior, le foglie ha porporine
d’amor favella al cor

e piu in april, spande soave odore

e appare piu gentil.

L'accetta in don, e leggi in questa inmago
i miei desir qual son, i miei desir

ei sembra dir, del tuo fedele ardenti
sono per te i sospir

tal rosa ognor, interprete leggiadro

di me ti parli al cor.

3. Unarosa en don

He aqui una bella flor: los pétalos tienen purplreos
y de amor habla al corazén.

Y ahora en abril, esparce suave aroma

y aparece mas gentil.

Acéptala en don, y lee en esta imagen
mis deseos cudles son.

Ella parece decir: de tu fiel ardientes
por ti son los suspiros.

Que siempre tal rosa, intérprete hermosa,
de mi te hable al corazén.

SALON ROMANTICO I

4. 1l tuo sguardo

Colmo ella & di dolcezza, incanta ed innamora
e allalma dolce ebbrezza infonde, e il cor
ristora.

Se la nera pupilla mesta mi figgi in viso
'amorosa scintilla d’angelo par d’Eliso.

Sia rubello od avaro, mesto egli sia o0 sereno
sempre il tuo sguardo & caro, e amore suscita
in senol...

Se mi guardi mi bei e siem mi fai sofrir

viver mio ben vorrei d’'un tuo sguardo e morir!

4. Tu mirada

iLlena es de dulzura, encanta y enamoral!

Y al alma dulce embriaguez infunde, y el co-
razon reanima.

Si la negra pupila triste fijas en mi rostro,

la chispa amorosa tal parece de un angel del Eliseo.

Sea ladrén o avaro, sea triste o sereno,

tu mirar siempre me es caro, jy suscita amor
en el pecho!...

iSi me miras, mi bien, y a la vez me haces sufrir,
vivir, bien mio, quisiera de una mirada tuya y morir!

5. Moriro!

Qual fiorellin novello che all’aura spande il suo
soave odor e il verde praticello adorna solo un
giorno, e poi s’en muor cosi la vita mia qui sulla
terra breve passera

e il cor la pena ria, figlia d’amor non mai ti
narrera.

Morird come il fiore

dopo aver l'aura piena di sospir

ma lieto pur in core

di non aver turbato il tuo gioir

e quando in breve, oh Dio

d’amor consunto e di dolor saro

mandando e te ben mio l'ultimo mio sospiro
morird!

5. jMoriré!

Como florecilla temprana que por el aire esparce
su suave aroma y el verde pradecillo adorna solo
un dia para morir después. Asi la vida mia, aqui
en la tierra veloz pasara,

y el corazén mi cruel pena, hija de amor nunca
te contara.

Moriré como la flor,

después de haber llenado el aire de suspiros;

pero con la alegria en el corazén

de no haber turbado tu goce.

Y cuando en breve, joh Dios!,

sea consumida de amor y de dolor,

mandandote, bien mio, mi Gltimo suspiro,
imoriré!
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6. T’ho riveduta in sogno

Avvolta in bianco celestial splendore

ti vidi I'altra notte angelo mio

eri si bella e si spiravi amore

che ti credetti un angelo di Dio.

Ah! eternamente io ti credea perduta
ma in sogno pur ben mio, t'ho riveduta!

lo piangeva d’amor e lieve in tanto

la tua morbida mano rasciugava

quel mio dirotto, ahi! troppo dolce pianto
che le gote consunte m’irrigava.

Ah! in eterno non sei dunque perduta
se l'altra notte in sogno, t'ho veduta!

Favellasti d’amor diletta mia

e il suon della tua voce mi parea
soavissima del Ciel un’armonia

che in giu dall’alte sfere a me scendea.
Ah! se dolce amor mio non sei perduta
Deh! riede quale in sogno t’ho veduta!

6. Te he visto en sueios

Envuelta en blanco celestial esplendor,

te vi anoche, angel mio;

era tan bella y tanto amor inspirabas

que te crei un angel de Dios.

iAh!, te creia eternamente perdida,

mas en suefios, puro bien mio, jte he vuelto a ver!

Lloraba de amor, y mientras tanto

tu morbida mano leve enjuagaba

aquel llanto desconsolado, jay!, demasiado dulce
que las gotas vertidas regaban...

iAh, no te he perdido, pues, por la etemidad,

si anoche en suefos te he visto!

Hablaste de amor, querida mia,

y el son de tu voz me parecia

una suavisima armonia del cielo

que desde las altas esfera a mi descendia.
iAh, si no te he perdido, dulce amor mio,
oh, rie como te he visto en suefios!
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ENRIQUE GRANADOS

Canciones amatorias

1. Mira que soy nifia
Texto anénimo

Mira que soy nifia, amor, déjame.

iAy, ay, ay, que me moriré!

Paso, amor, no seas

a mi gusto extrafio,

no quieras mi dafno,

pues mi bien deseas;
basta que me veas

sin llegarteme.

iAy, ay, ay, que me moriré!

No seas agora,

por ser atrevido;
desagradecido

con la que te adora,

que asi se desdora

mi amor y tu fe.

iAy, ay, ay, que me moriré!

Mira que soy nifia, amor, déjame.

jAy, ay, ay, que me moriré!

2. Mananica era
Texto anénimo

Mafanica era, mafiana

de San Juan se decia al fin,
cuando aquella diosa Venus
dentro de un fresco jardin
tomando estaba la fresca

a la sombra de un jazmin:
cabellos en su cabeza,
parecia un serafin,

sus mejillas y sus labios
como color de rubi

y el objeto de su cara
figuraba un querubin.

Alli de flores floridas

hacia un rico cojin,

de rosas una guirnalda
para el que venia a morir,
lealmente por amores,

sin a nadie descubrir.

3. Serranas de Cuenca
Texto de Luis de Géngora (1561-1627)

Serranas de Cuenca
iban al pinar,

unas por pifiones,
otras por bailar.

Bailando y partiendo
las serranas bellas,
un pifién por otro,
de amor las saetas
huelgan de trocar:
unas por pifiones,
otras por bailar,

Entre rama y rama,
cuando el ciego dios
pide al Sol los ojos
por verlas mejor,

los ojos del Sol

las veréis pisar,
unas por pifiones,
otras por bailar.

4. Gracia mia
Texto anénimo

Gracia mia, juro a Dios

que sois tan bella criatura
que a perderse la hermosura
se tiene de hallar en vos.

Fuera bienaventurada
en perderse en vos mi vida,
porque viniera perdida
para salir mas ganada.

Seréis hermosuras dos

en una sola figura,

que a perderse la hermosura
se tiene de hallar en vos.

En vuestros verdes ojuelos
nos mostrais vuestro valor
que son causa del amor

y las pestafias son cielos:
nacieron por bien de nos.
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Gracia mia, juro a Dios

que sois tan bella criatura
que a perderse la hermosura
se tiene de hallar en vos.

5. Descubrase el pensamiento
Texto anénimo

Descubrase el pensamiento
de mi secreto cuidado,
pues descubren mis dolores,
mi vivir apasionado.

No es de agora mi pasion,
dias ha que soy penado:
una sefiora a quien sirvo

mi servir tiene olvidado.

Su beldad me hizo suyo,

el su gesto tan pulido

en mi alma esta esmaltado.
iAy de mi que la miré

para vivir lastimado,

para llorar y plafir

glorias del tiempo pasado.
Mi servir tiene olvidado.

6. Lloraba la nifia
Texto de Luis de Géngora (1561-1627)

Lloraba la nifa,

y tenia razon,

la prolija ausencia
de su ingrato amor.
Dejola tan nifa,
que apenas, creyo
que tenia los afios
que ha que la dejo.
Llorando la ausencia
del galan traidor,

la halla la luna

y la deja el sol,
afadiendo siempre
pasion a pasion,
memoria a memoria
dolor a dolor.
Llorad, corazon,
que tenéis razon.

7. No lloréis, ojuelos
Texto de Félix Lope de Vega(1562-1635)

No lloréis, ojuelos,
porque no es razén
que llore de celos
quien mata de amor.

Quien puede matar
no intente morir,
si hace con reir
mas que con llorar.

No lloréis ojuelos,
porque no es razon
que llore de celos
quien mata de amor.
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FREDERIC CHOPIN

PAULINE VIARDOT-GARCIA
Six mazourkes de Fic. Chopin
arranges pour la voix

Textos de Louis Pomey (1835-1901)

Seis mazurcas de Frédéric Chopin
arregladas para voz

1. Seize ans

Voici que jai seize ans,

On dit que je suis belle;

Adieu, adieu, jeux innocents,

Le monde a lui m’appelle,

Quelle ivresse dans tous mes sens!
Toujours féte nouvelle!

J’entends, la nuit dans mon sommeil,
Chanter la valse que jadore,

Et le matin, a mon réveil,

La valse chante encore.

Plus d’'un amoureux

M’a dit pour vous je soupier;

Mais I'oeil langoureux

Et I'air piteux

Me font rire.

Mais peut-étre quelque jour;

Triste et pleurant sur moi-méme,
Faudra-t-il dire @ mon tour.

Vous qui m'aimez, je vous aime!
Mais non, c’en est fait point d’amour!
La danse est ce que jaime!

1. Dieciséis aios

Tengo dieciséis afios,

dicen que soy bella.

jAdios, adios, juegos inocentes,

el mundo me llamal,

iqué embriaguez en todos mis sentidos!,
jqué fiesta continua!

Oigo de noche, en suefios,

cantar el vals que adoro

y por la mafiana, al despertar,

lo canto todavia.

Méas de un enamorado

me ha dicho, «por vos suspiro»,
pero sus 0jos languidos

y su aire triste

me hacen reir.

Puede, sin embargo, que algun dia,
triste y llorosa a mi vez,

tenga que decir:

«a vos, que me amais, yo os amo tambiény.
Pero no, jnada de amor!

iEl baile es lo que yo quiero!

2. Aime-moi

Tu commandes qu’on t'oublie,
J’ai grand peine a t'obéir;
Mais ainsi le veut ma mie,
Son désir est mon désir.
Vraiment, mon désir,

Lorsque joyeux je m’élance,
Tu rougis et veux me fuir;
Mon amour est une offense,
Pourquoi donc t'en souvenir?
Mais quoi! des pleurs, ma belle;
Ecoute, apaise-toi;

Plus de folle querelle,

Je t'adore, aime-moi.

Mais quoi! tu pleures ma belle
Sois clémente, apaise-toi,
Plus d’inutile querelle,

Je t'adore; Sois a moi!

2. Amame

Mandas que se te olvide,

mucho me cuesta obedecerte,
pero, pues lo quiere mi sefiora,
sus deseos son los mios.

En verdad que, cuando mi deseo,
me hace avanzar alegre,

tu enrojeces y quiero irme:

mi amor es una ofensa.

¢ Por qué lo recuerdas, entonces?
Pero, jqué!, ;lagrimas, mi nifia?
Escucha, calmate:

basta de peleas tontas:

yo te adoro, amame.

Pero, jqué!, ¢ lloras, mi nifa?
Sé clemente, calmate:

basta de peleas inutiles:

jyo te adoro, sé mia!
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3. Plainte d’amour

Chére ame, sans toi j'expire,
Pourquoi taire ma douleur?
Mes lévres veulent sourire
Mes yeux disent mon malheur.
Hélas! Loin de toi j'expire,

Que ma cruelle peine,
De ton dme hautaine
Désarme la rigueur.

Cette nuit dans un réve,

Je croyais te voir;

Ah, soudain la nuit s’achéve,
Et s’enfuit I'espoir.

Je veux sourire
Helas! La mort, la mort est dans mon coeur.

3. Llanto de amor

Alma querida, sin ti expiro,
¢ por qué silencias mi dolor?
Mis labios quisieran sonreir,
mis ojos dicen mi mal.

iAy, lejos de ti expiro!

Que mi pena cruel
desarme el rigor
de tu alma altiva.

Esta noche, en un suefio,

crei verte.

iAh, pronto como la noche se acabd
y la esperanza huyo!

Quiero sonreir,

jay!, la muerte, la muerte esta en mi corazon.

4. Coquette

De n’aimer que toi,

Je donne ma foi,

Tralala

O fille Gentille,

Mais ma fidele ardeur;
Tralala

O fille Gentille,

Ne peut toucher ton coeur.

Si dans tes regards j'ai su lire,

Tu plains malgré toi mon martyre,

Mais d’amour que je meure,

C’est un deuil d’'un jour ou d’'une heure.
Ah! Je ne veux que toi,

Tu cherches pourquoi,

Tra la la Filette, Coquette,

Eh bien! dis-moi comment, la la la
Fillette, Coquette,

Comment faire autrement.

Quand I'amour s’en vient nous surprendre,
On veut d’abord lui résister,

Mais sa voix devient si tendre,

Qu'un jour il faut I'écouter

Ah! Donc, si tu m’en crois

Accepte ma foi, la la la,

O belle Cruelle,

Et laisse-toi charmer, la la la

O belle Cruelle

Par qui saura t'aimer.

4. Coqueta

Amarte solo a ti,

prometo,

tra, la, la,

dulce muchacha,

pero mi fuego fiel,

tra, la, la,

dulce muchacha,

no puede tocar tu corazon.

Si hubiera sabido leer en tus miradas,
llorarias mi martirio a tu pesar,

pero el amor del que muero

es dolor de un dia o de una hora.
iAh!, no quiero que tu

quieras saber el por qué,

tra, la, la muchacha coqueta,

dime de una vez, tra, la, la,
muchacha coqueta,

cémo hacer de otro modo.

Cuando el amor llega, nos sorprende,
al principio, se intenta resistir,

pero su voz se hace tan tierna

que un dia se le escucha.

jAh! Por lo tanto, si tU me crees,
acepta mi fe, Ia, la, la,

o bella cruel,

y déjate encantar, la, la, la,

o bella cruel,

por quien te sabra amar.
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5. L’oiselet

Le ciel est clair et I'air est doux,
Tout rit, tout jase autour de nous;
Toi seul, 6 mon pauvre oiselet,
Toi seul languis triste et muet.

Le printemps qui tout ranime

De nos monts verdit la cime;

De la brise matinale

Un parfum d’amour s’exhale,

Aux champs, dans le secret des bois,
Tout ce qui vit dit a la fois

Le mot que la nuit dit au jour,

Le mot charmant, le mot d’amour.
Ah! Assise loin de son troupeau,
Et le suivant d’'un oeil réveur,
Chloé ne sait quel feu nouveau
Soudain s’allume dans son coeur.
Mais toi I'on ne peut te charmer,
Tu fuis le doux plaisir d’aimer.
Celui de qui tu plains les maux
Gémit captif sous les barreaux,
Adieu! 'amour et la gaité

Pour qui n’a pas la liberté.

5. El pajarito

El cielo es claro, el aire es dulce,

todo rie, todo parlotea a nuestro alrededor.
Solo tu, mi pobre pajarito;

sélo tu languideces, triste y mudo.

La primavera que devuelve todo a la vida,

hace verdear la cima de nuestros montes

y de la brisa matinal

exhala un perfume de amor,

en los campos, en lo profundo de los bosques,
todo lo que vive dice a la vez

la palabra que la noche dice al dia,

la palabra encantadora, la palabra de amor.
iAh!, sentada lejos de su rebafio,
siguiéndole con ojos sofiadores,

Cloe no sabe qué nuevo fuego,

de pronto, se enciende en su corazén.
Pero a ti no se te puede encantar:

tu huyes los dulces placeres del amor.
Aquel del que tu lloras los males

gime cautivo entre rejas.

jAdids al amor y a la alegria,

porque no tiene libertad!

6. Séparation

Pars, et nous oublie;

Ne suis point mes pas.
Reste, 6 mon amie,

Ou je suivrai tes pas.
Fortune ennemie

M’arrache de tes bras,

Mon cceur, ma vie

S’en vont quand tu t'en vas.
En vain m’'implore

Celui qui jadore;

Celui qui m’adore

J'avais su le charmer.

Les Dieux qui, pour charmer,
T’ont fait naitre si belle

Ne veulent pas, cruelle,
Que ton cceur sache aimer.

6. Separacion

Parte y nos olvida,

ya no sigue mis pasos.
Quédate, oh amiga mia

0 yo seguiré los tuyos.

La fortuna enemiga

me arranca de tus brazos,

mi corazén, mi vida
desaparecen cuando tu te vas.
En vano me implora

aquel al que adoro;

a aquel que me adora

habia sabido seducir.

Los dioses que, para seducir,
te han hecho nacer tan bella,
no quieren, cruel,

que tu corazén sepa amar.

29



SALON ROMANTICO II

FELIPE PEDRELL

Canciones arabescas
Textos anénimos

I. Cancion callejera
(de ciego postulante)

iMirala bien!, jmirala bien
que hasta bonitos tiene los pies!
Mi companiera,

cuando va andando,
perlas y flores

va derramando.

iTiene los ojos,

que las pestafias

le hacen manojos!

Tiene los dientes

como granitos

de arroz con leche

y es mas hermosa

que los rosales

llenos de rosas.

Sali al patio de la carcel,

miré al cielo y di un suspiro.

¢, Dénde esta mi libertad,

que tan pronto la he perdido?
Pulidita carcelera,

sacame de esta prisién:

te daré anillo de oro

que me dio el bien de mi amor.

1l. Seguidillas gitanas

Sefior bailadorcito,
mire usté ar joyo,
que la nifia que baila
tiene marido.

Mire usté ar suelo,
que la nifia que baila
tiene su duefio.

lll. Boleras estudiantiles
(imitacion de tonada antigua)

No me tires chinitas
ala ventana,
tirame panecillos,
que tengo gana.
Tirame nueces,
tiramelas a pares:
cinco en dos veces.

IV. Copla marinera

En el mar hay una torre

y en la torre una ventana,

y en la ventana, una nifia

que a los marineros llama.

Por alli viene mi barco,
que lo conozco en la vela
y en el palo mayor trae
los rizos de mi morena.

V. El columpio
(La bamba)

La nifia que esta en la bamba
parece un pifién de oro,

le quisiera preguntar

si es casada o tiene novio,

La nifia que esta en la bamba,
del cielo le caigan rosas.

Diga usté, moza de gracia,

si se le ofrece otra cosa.

VI. Copla de baile

Ya salio la nifia al baile,
ya sali6 la resalada,

ya salié la que me tiene
todita el alma robada.

Ahora si que canto yo
con contento y alegria,
porque ha salido a bailar
la prenda que yo queria.

SALON ROMANTICO II

JOSE MELCHOR GOMIS

Tres canciondes
Textos anénimos

A unos ojos verdes
iAy, ojuelos verdes!
iAy, los mis ojuelos!
iAy, hagan los cielos
que de mi te acuerdes!

El ultimo dia
quedasteis muy tristes
y 0s humedecisteis

en ver que partia

con el agonia

de tantos pesares.
Cuando te acostares

y cuando recuerdes,
jay, hagan los cielos
que de mi te acuerdes!

Tengo confianza

en mis verdes o0jos
que de mis enojos
parte les alcanza.

Ojos de esperanza

y de buen agtiero,

por quien amo y quiero
los colores verdes,

jay, hagan los cielos
que de mi te acuerdes!

iAy, Dios, quién supiese
a qué parte miras

y cuando suspiras

la causa entendiese!

Y si te sintiese

un cierto dolor

de que un amador
verdadero pierdes,

jay, hagan los cielos
que de mi te acuerdes!

iAy, ojuelos verdes!
iAy, los mis ojuelos!
iAy, hagan los cielos
que de mi te acuerdes!

El aire daiiino

En la cumbre, madre,
tal aire me dio,

que el amor que tenia,
aire se volvio.

Madre, alla en la cumbre
de la gentileza,

miré una belleza

fuera de costumbre,
cuya nueva lumbre
ciega me dejo.

Quisolo mi suerte,
fragua de mis manos,
que con ansias tales
llégase a la muerte,
mas un aire fuerte
asi me troco.

Dulce ausente mio,

no te alejes tanto,
mueva ya mi llanto

ese pecho frio,

mas, jay!, que un desvio
tal pena me dio.
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Madre, la mi madre
Madre, la mi madre,
guardas me ponéis,
que si no me guardo,
mal me guardaréis.

iAy, por vos se halla
el mi corazén

puesto en presion

y padece y calla!

El temor le acalla
mas tal vez tendra
cuando rompera

por do no penséis,
que si no me guardo,
mal me guardaréis.
Crecera su fuego

y devorara

cuanto le opondra
violencia o riiego,

ni valdra que luego
os arrepintais
cuando conozcais

lo que no queréis,
que si no me guardo,
mal me guardaréis.

Ya vuestro lamento
ni podré escuchar,

ni sabré buscar

si no es mi contento,
y del pensamiento
asida me iré

donde gozaré

lo que no esperais,
que si no me guardo,
mal me guardaréis.

SALON ROMANTICO II

VINCENZO BELLINI

Suoni la tromba, e intrepido

Duo de Riccardo y Giorgio en [ puritani
(acto segundo, escena cuarta)

Libreto de Carlo Pepoli (1796-1881)

Suoni la tromba, e intrepido
lo pugnero da forte;

bello & affrontar la morte
gridando: liberta!

Amor di patria impavido
mieta i sanguigni allori,
poi terga i bei sudori

e i pianti la pieta.

Que suene la trompeta, e intrépido

Que suene la trompeta, e intrépido
lucharé como el mas fuerte.
Hermoso es afrontar la muerte
gritando: «jLibertad!»

Que el amor a la patria, impavido,
recoja los laureles sanguinolentos,
y que luego seque los sudores

y los llantos la piedad.
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BIOGRAFIAS

BIOGRAFIAS

XIMENA
AGURTO

SOPRANO

Nace en Lima (Peru). Tuvo
como maestros de canto a
Marlene Mendoza, Francisca
de Cendra, Andrés Santa
Maria vy, actualmente, a
Eduard Giménez. Participa
como solista en las tempo-
radas de oOpera y zarzuela
del Peru en papeles como
Zerlina (Don Giovanni), la
Duquesa Carolina (Luisa
Fernanda), Papagena (Die
Zauberfléte) 'y Rosaura
(Los gavilanes). En 2009
gana una beca para estu-
diar en el conservatorio de
Barcelona. En 2010 debuta
en el Palau de la Musica
de Barcelona cantando la
Misa en do de Beethoven,
Messiah de Haendel y Car-
mina Burana de Orff. En
2011, gana el Primer Pre-
mio en el Concurso Jacin-
to Guerrero. Ha debutado
en el Teatro Sao Carlos de
Lisboa, como la Rosaura
de Los gavilanes y en el
Teatro de Marbella como
la protagonista de Marina.
Recientemente ha estu-
diado con Ernesto Palacio,
Cristina  Gallardo-Domas,
Davide Livermoore, Roger
Vignoles y Emilio Sagi en el
Centre de Perfeccionament
Placido Domingo del Palau
de les Arts de Valencia.

ALBERT
MONTSERRAT

TENOR

Nace en Barcelona, donde
realizé sus estudios mu-
sicales en el Conservato-
rio, iniciando su carrera de
canto como baritono. En
2002 debuté como tenor en
Madama Butterfly (Pinker-
ton), iniciando una nueva
trayectoria operistica, con
titulos como Faust, Fidelio,
Norma, Tosca, La bohe-
me, Il corsaro, Cavalleria
rusticana, Manon Lescaut
o Carmen. En su reperto-
rio sinfénico y de oratorio
ha cantado el Requiem de
Verdi, el Stabat Mater de
Dvorak, la Sinfonia n° 9
de Beethoven, Misa en mi
bemol de Schubert o Kron-
nungsmesse de Mozart. En
2006 hizo su debut en el
Liceo con Babel46, de Xa-
vier Montsalvatge, y el es-
treno mundial de Gaudi, de
Joan Guinjoan. Ha compar-
tido escenario con figuras
como Montserrat Caballé
y ha trabajado bajo la di-
reccion de maestros como
Antoni Ros-Marba, Josep
Pons, Josep Caballé, Liu Jia,
Yaron Traub, Miguel Angel
Gémez Martinez, Edmon
Colomer, Yves Abel, Angelo
Cavallaro o Tamas Pall, en-
tre muchos otros. En 2005
aparecio su primera graba-
cion en deuvedé: Le villi de
Puccini grabada en el Fes-
tival Euromediterraneo de
Roma.

RUBEN FERNANDEZ
AGUIRRE

PIANO

Nace en Barakaldo en
1974. Se especializa en
acompafamiento de can-
tantes en Viena (D. Lutz) y
Munich (D. Sulzen). Recibe
ademas los consejos de
F. Lavilla, M. Zanetti y W.
Rieger. Ha sido repertorista
en cursos y clases magistra-
les de R. Scotto, J. Aragall,
|. Cotrubas, S. Estes, A.L.
Chova, E. Viana o E. Sagi.
Pianista habitual de Carlos
Alvarez, Ainhoa Arteta, Is-
mael Jordi, Nancy-Fabiola
Herrera, José Manuel Za-
pata, Elena de la Merced,
José Ferrero, Maria Bayo,
David Menéndez, Isabel
Monar, Gabriel Bermudez,
Carmen Romeu o José
Antonio Lopez, también ha
actuado con Mariella De-
via, Celso Albelo, Leontina
Vaduva, Cristina Gallardo-
Domas, Eglise Gutiérrez,
Dante Alcala, Anna Chieri-
chetti, Christopher Robert-
son, Mariola Cantarero,
Isabel Rey, Simén Offila,
Manuela Custer, Mikeldi
Atxalandabaso, Ofelia Sala
y Yolanda Auyanet. Actua
en la mayoria de teatros y
festivales espafoles, asi
como en escenarios inter-
nacionales  (Musikverein
de Viena, La Monnaie de
Bruselas, Rossini Opera
Festival de Pesaro o Car-
negie Hall de Nueva York).
En 2010 recibe el premio
Opera Actual.
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BIOGRAFIAS

ROSA
TORRES-PARDO

PIANO

Nace en Madrid. Estudia
en Madrid con Joaquin So-
riano y Gloria Olalla, con
Maria Curcio en Londres,
en la Juilliard School de
Nueva York y con Hans
Graff en Viena. Ha traba-
jado con orquestas como la
Filarmonica de Los Angeles
y la Royal Philarmonic de
Londres, y con directores
como Spivakov, Dutoit,
Fournet, Vasary o Termi-
kanov en las mejores salas
de conciertos del mundo.
Ha colaborado con cuar-
tetos como Melos, Assai
o Janacdek; con cantantes
como Ruggero Raimondi,
Maria Bayo, Isabel Rey,
Marina Pardo y Enrique Vi-
ana; con actores como José
Luis Gémez; con bailarines
como José Martinez y Lola
Greco o con el escritor y
poeta Luis Garcia Montero.
Desde 1998 el pintor Edu-
ardo Arroyo crea en Robles
de Laciana (Ledn) el festival
de musica Encuentros con
Rosa Torres-Pardo en el
que han colaborado impor-
tantes musicos y pintores.
Ha grabado para Decca,
Calando, Naxos, Autor,
Deustche Grammophon
y Glossa. Su dultima gra-
bacién, con los seis quinte-
tos de Antonio Soler junto
al Cuarteto Bretdn, estara
pronto disponible con el
sello Columna Musica.

LETICIA
MORENO

VIOLIN

Tras estudiar con Zakhar
Bron en la Escuela Supe-
rior de Musica Reina Sofia
y en la Musikhocschule de
Colonia, gané diversos pri-
meros premios en concur-
sos internacionales: Pablo
Sarasate, Fritz Kreisler, No-
vosibirsk, Henryk Szeryng
o Grand Prize IBLA. En
2010 se le concedio el
Lotto-Forderpreis del Festi-
val de Musica de Rheingau.
Obtuvo la matricula de ho-
nor en la Guildhall School
de Londres, donde estudio
con David Takeno. Alli se le
concedié también el Premio
Emily Anderson de la Royal
Philharmonic Society y el
Martin Musical de la Philhar-
monia Orchestra. Toca des-
de los doce afnos con varias
de las mejores orquestas
del mundo, a las érdenes
de los mas prestigiosos di-
rectores. Ha grabado para
sellos como Verso (Sinfonia
espafiola de Edouard Lalo)
y grabaciones de radio para
RNE, ZDF, BBC y Chicago
Classical Radio. Nombra-
da ECHO Rising Star para
la temporada 13-14 por la
European Concert Halls Or-
ganisation, toca un violin de
Nicola Gagliano de 1762.
Proximamente tocara, invi-
tada, por Valeri Gergiev, el
Concierto n.° 2, op. 61 de
Szymanowsky.

VICENTE
COVES

GUITARRA

Nace en Jaén. Comienza
sus estudios con su her-
mano, Manuel Coves. Es
discipulo de Pepe Romero.
Aclamado desde los one
afos de edad, actia en
Italia, Chile, México, Uru-
guay, Alemania, Argentina,
Paraguay, Catar, Ecuador,
Rusia, etcétera. Lorenzo
Palomo ha compuesto para
Vicente Coves y Maria
Bayo Sinfonia a Granada,
que se ha grabado para
Naxos. También estrend y
grabé Rapsodia andaluza
de Muzychenko, en la gran
sala Chaikovski de Moscu.
En 2011 Naxos edita su
cuarto disco y el tercero
para Naxos: Essential:
Latin American Music for
Guitar, que ha generado
unanimes criticas en re-
vistas especializadas. En
2008 le ha sido concedida
la Medalla Rubinstein por el
Conservatorio Chaikovski
de Moscu.

BIOGRAFIAS

RUTH
INIESTA

SOPRANO

Nace en Zaragoza y desde
muy joven recibe formacion
en danza, piano y lenguaje
musical en Madrid, donde
obtiene diploma honorifico
en todos los cursos. Com-
pagina sus estudios con su
carrera en teatro musical,
participando con papeles
principales en grandes pro-
ducciones espafnolas. En
2009 entra en la Escuela
Superior de Canto de Ma-
drid, donde actualmente
termina sus estudios con
Virginia Prieto. Paralela-
mente, amplia su formacién
con el asesoramiento del
maestro Giulio Zappa. En
2011 es premiada en el
Concurso Jacinto Guerrero.
En 2012, participa en la
produccién de El huésped
del Sevillano en el Audito-
rio Nacional y en el Festival
de las Nueve Puertas de
Praga (Constancica). Asi-
mismo, ofrece un recital en
solitario en el Teatro Jovel-
lanos de Gijéon con Jorge
Robaina. Interpreta el papel
protagonista de Dofia Fran-
cisquita y Carmela de La
vida breve en jAy, amor! en
La Zarzuela, donde también
ha participado en las visitas
guiadas Arsenio, por com-
pasion, bajo la direccion de
Enrique Viana.

MARCO
MONCLOA

BARITONO

Nace en Barcelona. Comen-
z6 sus estudios musicales
con su madre, la maestra
Dolores Marco, continuan-
do en la Escuela Superior
de Canto de Madrid. Se li-
cencié con Julian Molina y
perfecciond su técnica con
Roman Mayboroda, Linda
Mirabal, Giulio Zappa vy
Claudio Desderi. Ha can-
tado en numerosos teatros
y festivales (Teatro Real,
La Zarzuela, Auditorio Na-
cional, Festival de Galicia,
La Maestranza, Guimera,
Campoamor, Temporada de
Opera de la ABAO, Palau
de les Arts o San Carlo de
Napoles), asi como en nu-
merosas Operas y zarzu-
elas, bajo la direccion mu-
sical de José Luis Lopez
Cobos, Alberto Zedda,
Pinchas Steinberg, Dolores
Marco, Josep Pons, Giulia-
no Carella, Renato Palum-
bo, Pedro Halffter, Anto-
nello Allemandi, Gianluigi
Gelmetti, Jifi Bélohlavek,
Adrian Leaper y Cristobal
Soler, y escénica de Calixto
Bieito, Gustavo Tambascio,
Emilio Sagi, Pier Luigi Pizzi,
Giancarlo del Monaco, Nu-
ria Espert, Gerardo Vera,
Lindsay Kemp, Robert
Carsen o Luis Olmos. Entre
Sus proximos compromisos
destaca especialmente su
debut del papel principal de
Rigoletto en Bélgica.

ANGEL
JIMENEZ

BAJO

Natural de Huelva. Realiza
sus estudios musicales en
Madrid y recibe clases de
Vincenzo Spatola, Carlos
Chausson y Patrizia Quar-
ta. Comienza su andadura
con 6peras como Il trovato-
re, Madama Butterfly, Tosca
y Rigoletto. Actia en esce-
narios como el Campoamor
de Oviedo, Auditorio de El
Escorial, Jovellanos de Gi-
jon, Gran Teatro de Cérdo-
ba, Villamarta de Jerez, La
Farandula de Sabadell, el
Teatro Lépez de Ayala de
Badajoz y Gran Teatro y Au-
ditorio de Caceres. En 2012
interpreta Ramfis de Aida
en Sabadell y otros teatros
de Catalufa, Raimondo
de Lucia di Lammermoor
en una gira por Espana, el
Hermano Laurent de Ro-
méo et Juliette, de nuevo
en escenarios de Catalufia,
Oroveso de Norma en Vigo,
y una vez mas Ramfis, en
version concierto, en el Au-
ditorio Nacional de Madrid,
bajo direccién musical de
Cristébal Soler. Cantara
nuevamente Raimondo de
Lucia di Lammermoor en
las comunidades de Madrid
y Castilla-La Mancha y tam-
bién en el Teatro Cervantes
de Malaga y la Comunidad
Valenciana. También inter-
pretara Il trovatore (Ferran-
do) y el Requiem de Verdi.
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BIOGRAFIAS

MIGUEL
HUERTAS

PIANO

Nace en Tomelloso, La Man-
cha. Recibe su formacion
como pianista en Seattle
(Maki Botkin) y en Madrid
(Guillermo Gonzalez). En
Viena estudia lied, forte-
piano y clave, y en Paris
recibe los consejos de Noél
Lee, Jeff Cohen y Henri
Dutilleux. Colabora con el
Teatro Real durante diez
afos con Patricia Barton.
Ha trabajado en la Opera
de Lausana, teatros Espa-
fiol y Arriaga, Auditorio de
Tenerife o Festival Mozart.
Ha acompafiado las clases
magistrales de Berganza,
Chausson, Giménez o Gar-
dini. Acompaidé a Diana
Damrau en su presentacion
en Espafia. Ha colabo-
rado con directores como
Schneider, Marcon, Lopez
Cobos o Heras-Casado.
Ha actuado en el Teatro
Nacional (Catar), Auditorio
Nacional de Musica, festi-
vales como el MESS (Sara-
jevo), Fex (Granada), Quin-
cena Musical Donostiarra,
Trecastagni (Sicilia) o la
Semana de Musica Religio-
sa de Cuenca. Ha grabado
para Radio France, Radio
Clasica o Deutsche Gram-
mophon. Su grabacion, El
sonido de la pintura en el
Museo del Prado, puede
verse y escucharse en la
web de dicho museo. En la
actualidad, participa en las
visitas guiadas dirigidas por
Enrique Viana.

VLADISLAV
KOZHUKHIN

PIANO

Nacioé en Nizhni Névgorod
(Rusia), donde inici6 sus
estudios de piano a los seis
afios en el Conservatorio
Balakirev. Desde el curso
2007-2008 es alumno de
la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia, donde
estudia con Dimitri Bash-
kirov. Como alumno de la
escuela, ha recibido lec-
ciones magistrales de los
profesores Emanuel Kras-
ovsky, Joaquin Achucarro,
Pavel Gililov, Ferenc Rados,
Homero Francesh y Mena-
hem Pressler. En 2000 re-
cibié primeros premios en
concursos internacionales
de piano y de musica de
camara en ltalia 'y, en 2002,
en Alemania y Bulgaria.
En 2002 y 2005 gané dos
ediciones del Concurso de
Piano para Jovenes Inté-
rpretes de Moscu. Actual-
mente, es miembro del Duo
Scriabin, bajo la tutela de
la profesora Marta Gulyas.
Ademas, en 2009 participd
en el Encuentro de Mdusica
y Academia de Santander,
en 2011 participd en el
Ciclo Solistas Siglo XXI,
integrado en Los Concier-
tos de Radio Clasica, y, en
2012, en el Concurso Inter-
nacional de Piano Paloma
O’Shea de Santander.

MARIA TERESA
RAGA

FLAUTA

Nace en Valencia en 1975.
Cursa los estudios de Flau-
ta y Musica de Camara en
el Conservatorio de Musica
de Valencia de la mano
de Maria Dolores Tomas
y José Vicente Cervera,
finalizandolos con Premio
Extraordinario.  Posterior-
mente perfecciona con los
profesores Magdalena Mar-
tinez, Juana Guillem, Willy
Freivogel y Vicens Prats.
Fue miembro de la Orques-
ta de Camara de Valencia
y realiza colaboraciones
con la Orquesta de Camara
Reina Sofia, el Grupo Ca-
mara XX| y Radio Televi-
sion Espafiola (RTVE). En
el afio 2000 entra a formar
parte de la Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid
en la plaza de flauta-flautin.
Desde 2010 ocupa la plaza
de flauta solista.

BIOGRAFIAS

VICENTE
FERNANDEZ

OBOE

Nace en Madrid. Realiza
sus estudios musicales en
el Real Conservatorio Su-
perior de Musica de Madrid
con Angel Beriain. Asimismo
obtiene Premio de Honor en
Musica de Camara con Luis
Rego. Amplia sus estudios
con Emmanuel Abhil y parti-
cipa en diferentes cursos in-
ternacionales con profesores
como Miguel Quirds, Fran-
cisco Salanova, Ingo Goritz-
ki, John Anderson, Eduardo
Martinez, Diethelm Jonas y
Stefan Schilli. Realiza cursos
de oboe barroco con Paolo
Grazzi. Ha colaborado con la
Orquesta de Camara Reina
Sofia, Orquesta de Camara
Andrés Segovia, Grupo Cos-
mos 21, Orquesta Sinfonica
del Principado de Asturias,
Orquesta Sinfonica de RTVE,
Orquesta Nacional de Espa-
fia y Orquesta Sinfénica de
Madrid. Es oboe solista de
la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid; ha realizado
grabaciones para los sellos
Naxos, Virgin, Emi y Deuts-
che Grammophon. Ha tra-
bajado con varias formacio-
nes cameristicas para Radio
Clasica, propiciando estrenos
de compositores como Se-
bastian Mariné, Marisa Man-
chado, Zulema de la Cruz,
Juan Medina, Manuel Seco
de Arpe, Jorge de Carlos o
Eduardo Lorenzo para el Trio
d’anches de Madrid o el Trio
Cordvent, grupos de los que
es miembro fundador. Con la
Orquesta de la Comunidad
de Madrid ha actuado como
solista.

PABLO
FERNANDEZ

CLARINETE

Natural de Madrid, estudia
clarinete con Ramén Barona
y con Vicente Pefarrocha en
el Conservatorio de Madrid,
y con Philippe Cuper en el de
Versalles. En el terreno de la
musica de camara obtiene
Premio de Honor del Real
Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, Primer
premio en el Primer Certa-
men de Musica de Camara
de la comunidad de Madrid,
asi como Diploma de Mérito
en el concurso Futur Music
de Roma. Ha tocado como
solista en numerosos audi-
torios dentro y fuera de Es-
pafa. Ha realizado diversas
grabaciones para RNE y, con
la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid, para los sell-
os Naxos, EMI y Deutsche
Grammophon. Es fundador
del Trio d’'anches de Madrid
y del cuarteto de clarinetes
Mad4Clarinets, con el que
interpreté el estreno absoluto
de Concierto a 4 de Cristébal
Halffter. Ha colaborado con
las orquestas Sinfénica de
Castilla y Leodn, Virtuosos
de Moscu, Proyecto Guer-
rero, Opera de Nueva York,
de Camara Reina Sofia o
Sinfénica de RTVE. Desde
1992 es profesor de la Or-
questa de la Comunidad de
Madrid y profesor numerario
de clarinete en el Conserva-
torio Profesional de Musica
de Amaniel en Madrid.

FRANCISCO
MAS

FAGOT

Nace en Bufol (Valencia).
Estudi6 fagot con José
Enguidanos y Vicente Me-
renciano. Formoé parte de
la Joven Orquesta de la
Comunidad Europea, en
la que actué como fagot
solista bajo la batuta de di-
rectores como James Judd,
Matthias Bammert o Ber-
nard Haitink. Intérprete de
bajon, fagot barroco y fagot
clasico, es miembro del
conjunto Zarabanda, asi
como del Grupo de Mdusica
Contemporanea Cosmos,
con los que ha tocado den-
tro y fuera de Espafa. Ha
colaborado también con los
proyectos de los Quintetos
de Viento Koan, Madrid y
Forum. Como fagot solista
ha actuado con las orques-
tas Ciudad de Valladolid-
Castilla y Ledn, de Camara
de La Corufia, Andrés Se-
govia, de Céamara Reina
Sofia, del Festival Interna-
cional de Corcega, Clasica
de Espafia, de la Escuela
Superior de Musica Reina
Sofia, de Cadaqués y Sin-
fénica de RTVE. Entre sus
numerosas grabaciones
discograficas destacan las
realizadas para los sellos
Deutsche Grammophon,
Verso, Stradivarius o Naxos.
En la actualidad es fagot
solista de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid.
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BIOGRAFIAS

JOAQUIN
TALENS

TROMPA

Nace en Carcaixent (Valen-
cia), donde realiza sus prim-
eros estudios musicales.
Méas adelante estudia en
Valencia y en Madrid, donde
obtiene el Premio extraordi-
nario de Trompa y Fin de
Carrera, respectivamente.
En la actualidad es Trompa
solista de la Orquesta de
la Comunidad de Madrid,
profesor en el Conservato-
rio Victoria de los Angeles y
miembro del grupo Golden
Brass Quintet.

CESAR
ASENS

TROMPETA

Comenzoé sus estudios en
la Sociedad Musical de Al-
balat dels Tarongers (Va-
lencia) con Joaquin Arnal,
ampliandolos en el Con-
servatorio de Valencia. Ha
perfeccionado con Pierre
Thibaud, Bo Nilsson, Thom-
as Stevens, Jean F. Gou-
don, Claude Bassé, Hakan
Hardenberger y Reinhold
Friedrich. Como solista, ha
actuado con las orquestas
Nacional de Espafia, Cada-
qués, Valencia, Principado
de Asturias, Virtuosos de
Moscu, Andrés Segovia,
de Camara de Espafa o
Nacional de Andorra. Co-
labora con las orquestas de
RTVE, Sinfénica de Madrid,
Comunidad Valenciana,
sinfonicas de Galicia y Bil-
bao, Quérum, Camerata
del Prado, Reina Sofia o
Santa Cecilia, asi como
con los grupos Plural En-
semble y Musica XXI. Ha
realizado grabaciones para
TVE. Es profesor en la Es-
cuela Superior de Metales
ESEMU de Madrid, tam-
bién colabora en los cursos
de la Joven Orquesta de
la Comunidad de Madrid y
Joven Orquesta Nacional
de Espafia. Desde 1998 es
solista de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid y de
Pluralensemble, y miembro
de Enrique Crespo Brass
Ensemble.

CESAR
DIEGUEZ

GUION Y DIRECCION DE
ESCENA

Anfitrion

Nace en Madrid, donde
cursa sus estudios de inter-
pretacién. En 1981 comien-
za una dilatada andadura
como profesional del teatro
(actor, ayudante de direc-
cion, dramaturgo y direc-
tor). En la Compafiia Nacio-
nal de Teatro Clasico, bajo
la direccién de Adolfo Mar-
sillach, desarrolla una labor
de doce afios combinando
el escenario con la direc-
cion, interpretando todo
tipo de papeles. También
ha participado en series
de televisiéon como Brigada
Central, Goya o Cuéntame,
y peliculas como El pajaro
de la felicidad (1993), de
Pilar Mir6, y en Un Dios
prohibido (2012), de Pablo
Moreno.  Recientemente,
ha sido ayudante de direc-
cion de Gerardo Malla en
La chulapona y La familia
de Pascual Duarte. Es di-
rector y creador del grupo
Desenlace Teatro.
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Jefe de comunicacién y
publicaciones
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Coordinadora de activida-
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Director del Coro
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Secretaria técnica
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Roberto Martinez
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Peluqueria:
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Erenesto Calvo
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Aminta Orrasco
Gemma Perucha
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Climatizacion:
Blanca Rodriguez

Mantenimiento:
Manuel Angel Flores

Gerencia:

Maria José Gémez
Rafaela Gémez
Cristina Gonzalez
Maria Reina Manso
Francisca Munuera
Manuel Rodriguez
Isabel Sanchez

Secretaria de direccion:
Lola San Juan

Caja:
Israel del Val
Antonio Contreras
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Pilar Albizu

Taquillas:
Alejandro Ainoza
Rosario Parque

Secretaria de Prensa y
Comunicacion:
Alicia Pérez

Tienda:
Javier Parraga

Sala y Otros Servicios:
Santiago Almena
Blanca Aranda

Antonio Arellano
Francisco Barragan
José Cabrera
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Eleuterio Cebrian

Elena Félix

Eudoxia Fernandez
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Francisco J. Hernandez
Maria Gemma Iglesias
Julia Juan

Eduardo Lalama
Concepcion Maestre
Carlos Martin
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Concepcion Montes
Fernando Rodriguez
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Ménica Sastre
Francisco Javier Sanchez

Centralita Telefonica:
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TEATRO DE
LA ZARZUELA

PROXIMOS ESPECTACULOS

Exposicion Las Marinas de Arrieta. Teatro de la Zarzuela
Del 15 de marzo al 21 de abiril

Ciclo de Lied. Recital VI: Anna Caterina Antonacci
Martes, 23 de abril

Ciclo de Lied. Recital VII: Florian Bosch
Martes, 7 de mayo

Ciclo de conferencias: Viento es la dicha de Amor (Ambigu)
Lunes, 13 de mayo

Viento es la dicha de Amor, de José de Nebra
Del 17 al 31 de mayo

Hacia Gesualdo Da Venosa. En torno a Viento es la dicha de Amor
Sabado, 18 de mayo

Musica en la Corte. En torno a Viento es la dicha de Amor
Domingo, 26 de mayo

Ciclo de Lied. Recital IV: Matthias Goerne *
Jueves, 30 de mayo
* (El Recital IV ha sido aplazado al jueves 30 de mayo, 20:00 horas.
Para ese dia seran validas las entradas adquiridas para el 5 de febrero.)

© Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de este programa sin previo

permiso, por escrito, del Teatro de la Zarzuela.
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