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LA DEL SOTO DEL PARRAL

EN BREVE

La accion de esta zarzuela de Reveriano Soutullo y Juan Vert transcurre en un pequefio
pueblo de la provincia de Segovia y nos muestra una mirada carifiosa y levemente critica
del mundo rural. Muchos especialistas consideran este titulo como la obra maestra de
estos dos compositores. En ella se pueden encontrar sus rasgos mas caracteristicos:
su maestria a la hora de conectar los elementos cémicos con los serios, una exquisita
orquestacion, su habilidad para reflejar los sabores populares y la fluidez de los nimeros
corales.

Desde su estreno en Madrid en 1927, La del Soto del Parral ha gozado del favor de
los cantantes y actores en particular y, claro esta, del publico en general. Y es que
desde su primera extensa critica en el diario independiente El Sol, hasta hoy en dia,
gusta; es una obra paradigmatica que rapidamente se difundié por toda la escena
espafiola e hispanoamericana y ha permanecido en cartel hasta hoy en dia. Por eso
esta considerara una zarzuela netamente espafiola que resulta «fresca, lozana, juvenil
y briosa».

Es por esto que El Soto del Parral resulta ser un proyecto maravilloso, una suerte cuando
se combinan orquesta y coro. Es una partitura sin fin por sus matices y que hace de este
montaje un canto a la naturaleza, pues habla del viento, la lluvia y la tempestad. Y es
que basicamente aparecen personajes nobles y apasionados y muy pegados a la tierra,
sobre todo los protagonistas: llenos de emocién y tension. Honestos y castellanos.
Todos ellos muestran su pasién con parquedad de palabras, lo que resalta su sentido
de autenticidad.

Esta produccién de 2010 vuelve al escenario del Teatro de la Zarzuela con aire renovado
pero con la misma esencia, esa que su directora de escena, Amelia Ochandiano, situa
en lo mas profundo de nosotros mismos.

THE GIRL FROM SOTO DEL PARRAL

AS AN INTRODUCTION

The action in this zarzuela by Reveriano Soutullo and Juan Vert takes place in a small
village in the province of Segovia in an affectionate picture and gentle critique of rural
life. Many specialists consider it to be the chef d'oeuvre of these two composers. In it
we see their most characteristic traits: their skill in bringing together the serious and
the comical, an exquisite orchestration, an ability to communicate the folkloric, and the
fluidity of the choral pieces.

Since it premiéred in Madrid in 1927, La del Soto del Parral has been a favourite of
singers, actors and the audience alike. And from the time of the extensive review in the
independent daily paper El Sol to the present, it has been popular. It is a paradigmatic
work which rapidly made its mark on both Spanish and Latin American stages, and has
remained in the repertory until the present. It is viewed as a distinctly Spanish zarzuela:
«fresh, exuberant, youthful and spirited».

It is for this reason that El Soto del Parral is a marvellous piece, destiny having brought
the orchestra and chorus together. It is a timeless score because of its nuances and
which makes this staging a tribute to nature; the wind, rain and storms have a voice. In
effect, the lead characters are characterized as noble beings, they are passionate and
very close to their rural origins. Brimming with emotions and tensions, they are honest
Castilians. They all express their passions in few words and this communicates a sense
of authenticity.

The 2010 production returns to the stage of the Teatro de la Zarzuela. It has been revised
but maintains the same essence, that which stage director Amelia Ochandiano, places
within our most inner most selves.

13
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LA DEL SOTO DEL PARRAL

PRIMER ACTO
CuADRO UNICO

N.° 1. (Voz de la campana / Mujer, que alientas mi corazén)
GERMAN, Coro

N.° 2. (Contentos de la cosecha / Los cantos alegres de los zagales)
GERMAN, CORO DE HOMBRES

N.° 3. (Que soy la mas linda de todas)
CATALINA, DAMIAN

N.° 4. (La, Ia, Ia, Ia, Ia, Ia Ia, ra... Al fin de la faena)
Coro

N.° 5. (Minti6 su carifio)
AURORA, MIGUEL

SEGUNDO ACTO

CUADRO PRIMERO

PRELUDIO [INSTRUMENTAL]

N.° 6. (¢ A la consulta se puede entrar...?)*
Tio SaABINO Y CORO FEMENINO

N.° 7. (Ten pena de mis dolores)
AURORA, GERMAN

N.° 8. (¢ Qué buscas? ¢Qué quieres de mi?)

AURORA, GERMAN, MIGUEL, CATALINA, DAMIAN, Tio SaBINO, CorO

INTERMEDIO [INSTRUMENTAL]

CUADRO SEGUNDO

N.° 9. (iA la gala de mi dinero!)
AURORA, CATALINA, DAMIAN, CORO

(Baila bien, mi zagal)
Coro

* En la produccion se afiade después de este numero una romanza que interpreta el personaje de Miguel:

«Fuerza que me vence». (NOTA DEL EDITOR)

THE GIRL FROM SOTO DEL PARRAL

FIRST ACT

N.° 1. (Voz de la campana / Mujer, que alientas mi corazén)
GERMAN, CHORUS

N.° 2. (Contentos de la cosecha / Los cantos alegres de los zagales)
GERMAN, MeENs’ CHORUS

N.° 3. (Que soy la més linda de todas)
CATALINA, DAMIAN

N.° 4. (La, a, Ia, Ia, Ia, la Ia, ra... Al fin de la faena)
CHORUS

N.° 5. (Minti6 su carifio)
AURORA, MIGUEL

SECOND ACT
FIRST SCENE

PRELUDE [INSTRUMENTAL]

N.° 6. (¢ A la consulta se puede entrar...?)*
Tio SasiNo AND WoMENS’ CHORUS

N.° 7. (Ten pena de mis dolores)
AURORA, GERMAN

N.° 8. (¢ Qué buscas? ¢Qué quieres de mi?)

AURORA, GERMAN, MIGUEL, CATALINA, DAMIAN, Tio SABINO, CHORUS

INTERMEDIO [INSTRUMENTAL]

SECOND SCENE

N.° 9. (jA la gala de mi dinero!)
AURORA, CATALINA, DAaMIAN, CHORUS

(Baila bien, mi zagal)
CHoRrus

* In the production, an extra is added after this piece in which the character Miguel sings “Fuerza que me

vence”. (EDITOR’S NOTE)
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LA DEL SOTO DEL PARRAL

ARGUMENTO

La accién transcurre en un pequefio pueblo de la provincia de Segovia, mediado el siglo XIX.

AcTO PRIMERO

CUADRO UNICO

El Soto es una casa de labranza situada en
un altozano, frente al cual la gente del pueblo
pasa cantando, camino de la vecina ermita.
Damian, Catalina y el Tio Sabino, novios
los dos primeros, tio de la moza el tercero y
empleados de la finca los tres, discuten sobre
el caracter perezoso del primero. Llega el Tio
Prudencio, conocido como «el tio romancero»
por su aficibn a escribir romances, que
quiere leer a los presentes uno que esta
componiendo. La llegada de Aurora, el ama
de la casa, disuelve la reunién. Aurora esta
casada con German; ambos fueron criados de
El Soto y ahora son los amos, pero él parece
haber perdido la alegria que le caracterizaba
y ella esta preocupada por ello. Miguel, el hijo
del antiguo duefio de la hacienda e intimo
amigo de German, viene al pueblo, ya que
en él vive la mujer con la que se va a casar:
Angelita. German, movido por su amistad, le
dice que Angelita no le conviene, ante lo que
Miguel reacciona ofendiéndose. Los mozos
y mozas de El Soto se encuentran al final de
sus tareas. El Tio Prudencio le cuenta al Tio
Sabino el argumento de su romance: German
se ha casado con Aurora por conveniencia
y es amante de Angelita. Aurora escucha
la conversacion y cree que esta es la causa
de la extrafia conducta de su marido. Llega
Miguel excitadisimo y quiere matar a German.
Aurora le detiene, pero se enfrenta con su
esposo, que abandona El Soto.

AcCTO SEGUNDO

CUADRO PRIMERO

En la casa, se realizan los preparativos de
boda de Catalina y Damian. El Tio Sabino
explica a Aurora que German no le es infiel;
Miguel intenta sonsacarle informacion, pero
aquél elude responderle. Vuelve a rondar
El Soto el Tio Prudencio, con intencion de
saber novedades para completar su romance,
pero Damian y Catalina le echan con cajas
destempladas. Seguidamente Germany el Tio
Sabino recuerdan que juraron no contar nunca
gue Angelita, habia sido amante del padre
de Miguel. German y Aurora se encuentran
y se reconcilian, pero vuelve a aparecer el
Tio Prudencio con un recado de Angelita
dando cita a German. Este acepta para que
Miguel descubralaverdad por si mismo. Miguel
regresa furioso, pero aparecen el Tio Sabino
y los criados, que lo separan de German.
Llegan los aldeanos a ofrecer los presentes
de boda a Catalina y Damian y lamentan el
enfrentamiento de los protagonistas.

CUADRO SEGUNDO

Por la mafiana, en el valle se celebra la boda
de los criados. Tio Sabino recelando del
Tio Prudencio, le sonsaca el lugar de la cita
entre German y Angelita y se dirige hacia alli.
Vuelven los de la boday el Tio Prudencio hace
saber a Aurora la cita de German con Angelita
y donde les sorprendera Miguel. Aurora corre
hacia el lugar, pero aparecen los dos hombres
gue vuelven del encuentro: Miguel ha sabido
de la traicion de Angelita y la lealtad de
German. La felicidad vuelve a El Soto, donde
se festeja la boda de Catalina y Damian, con
baile y algazara general.

THE GIRL FROM SOTO DEL PARRAL

SYNOPSIS

The action takes place in a small village in the province of Segovia in the mid 19th century.

FIRsT ACT

“El Soto”, a farmhouse at the top of a hill,
which the villagers pass while singing on their
way to a nearby hermitage. A betrothed couple
Damian and Catalina, along with Catalina’s
uncle Tio Sabino, all three of whom are work-
ers on the estate, are arguing over Damian’s
laziness. Tio Prudencio arrives — he is known
as “el tio romancero” because he writes ro-
mances.! He wants to read a “romance” he is
writing, but the arrival of Aurora, the proprietor,
puts an end to the gathering. Aurora is married
to German; both of them grew up in “El Soto”
and are now the owners of the estate. German
seems to have lost his good humour of late
and Aurora is worried. Miguel, son of the for-
mer owner of the estate and a close friend of
German, arrives at the village, because the
woman he is about to marry lives there: An-
gelita. German, out of friendship, tells Miguel
that Angelita is not worthy of him. Miguel is
offended. The young people of “El Soto” meet
together once their work is done. Tio Pruden-
cio tells Tio Sabino the plot of his “romance™:
German has married Aurora out of conven-
ience and Angelita is his mistress. Aurora
overhears the conversation between the two
men and believes that this is the reason for her
husband’s strange mood. Miguel arrives in a
furious rage and wants to kill Germéan. Aurora
stops him, but she too confronts her husband,
and German leaves “El Soto”.

1«Romance» is a popular Spanish poetic form: eight syllable
lines with alternate rhymes. It was quite common in the
countryside to improvise ‘romances’ about real events: love,
weddings, deaths, festivities, but also of murders or, as in the
present case, of scandals which might damage a person’s
reputation.

SECOND ACT

FIRST SCENE

In the house, the preparations for Catalina and
Damian’s wedding are underway. Tio Sabino
explains to Aurora that German has not been
unfaithful to her. Miguel tries to get information
out of Sabino, but he refuses to answer. Tio
Prudencio comes back to “El Soto” again
because he wants to get the latest news and
finish his “romance”, but Damian and Catalina
kick him out of the house. German and Tio
Sabino remember how they swore never to
tell Miguel that Angelita was once his father’s
mistress. German and Aurora meet and are
reconciled, but Tio Prudencio returns with a
message from Angelita hoping to arrange a
meeting with German. He accepts in order to
make Miguel aware of the truth. Miguel returns
and tries to kill German, but Tio Sabino and
the servants arrive and separate them. The
villagers come to offer wedding presents to
Catalina and Damian, and express their regret
about the troubles between the couple.

SECOND SCENE

The servants’ wedding is being held in the
valley in the morning. Tio Sabino is suspicious
of Tio Prudencio. He discovers where German
and Angelita are going to meet and goes there
— he makes his way there. The wedding party
return and Tio Prudencio tells Aurora about
the meeting and the spot where Miguel intends
to surprise German and Angelita. Aurora
rushes there but the two men appear on their
way back from the encounter: Miguel has
discovered Angelita’s betrayal and German’s
loyalty. Happiness returns to “El Soto”, where
Catalina and Damian’s wedding is celebrated
with a dance and general merrymaking.

17
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A LA

SENCIA

" Amelia Ochandiano

La del Soto del Parral es lo que podriamos llamar una obra de repertorio; una zarzue-
la que desde 1927 no ha dejado de representarse en nuestro pais. De hecho alcanzd
tal éxito en su dia que tuvo que reponerse apenas seis meses después de su estreno.

Y es que es una zarzuela compuesta «en estado de gracia» por sus responsables, tanto
por su potencia y pasion musical, como por unos personajes muy bien trazados y llenos
de secretos. Y como no, por su sentido del humor, uno de los rasgos caracteristicos de
este género y a su vez una de las mayores dificultades a la hora de representarlo. En
este texto se pasa de una escena puramente comica a un duo de amor desgarrador y
apasionado, o de un numero del coro (digno de un buen musical de Broadway) a un
concertante propio del verismo italiano; todo esto expresado, sentido y cantado por
unos personajes que viven en contacto directo con la naturaleza y cuyo aliento vital
discurre paralelo a las estaciones, a los cambios meteoroldgicos, a las cosechas y a los
mandatos del cielo.

De ahi este montaje. Un homenaje a ese tipo de vida, a esas costumbres practicamente
olvidadas por muchos de nosotros, pero que forman parte de nuestra esencia mas pro-
funda; igual que los sentimientos de honestidad, compromiso, amor, despecho, celos
y recelos de los personajes de esta obra maestra. Y lejos de querer contarla como un
retrato costumbrista del siglo pasado, pretende ser un homenaje a la esencia de no-
sotros mismos desde los ojos de una creadora contemporanea que no puede dejar de
agradecer al Teatro de la Zarzuela que de nuevo haya apostado por este Soto del Parral
y a todo el equipo artistico y técnico su esfuerzo y entrega para, por ultimo, exclamar
llena de musica y entusiasmo... jViva la Zarzuela!

19



«FRESCA, LOZANA, JUVENIL Y BRIOSA»: EL MILAGRO DE LA DEL SOTO DEL PARRAL / ENRIQUE MEJIAS GARCIA .
UNA ZARZUELA HIPSTER

Por los afios en que se estren6 La del Soto del Parral (los felices afios veinte del siglo pasado) era
harto frecuente leer en las criticas teatrales que la escena espafiola estaba en crisis.* El imparable
cine, los deportes modernos como el futbol o el boxeo, los innumerables dancings o el music-
hall, obligaban a reformular las afiejas estructuras de ocio urbano a lo largo y ancho de toda la
peninsula. Sintoma de ello sera el nacimiento en 1922 de la primera Guia del ocio de Madrid, un
esplendoroso abanico de posibilidades para gozar del dia (jy la noche!) de una ciudad definitiva e
innegablemente moderna. En consecuencia, la zarzuela, en tanto que género teatral decimononico,
debia reinventarse por enésima vez, haciendo uso de todas las estrategias de hibridacion que
fuesen necesarias para resultar «competitiva» en este nuevo mercado del entretenimiento.?
Durante los afios veinte y treinta triunfarian las operetas arrevistadas, los vodeviles liricos o las
comedias musicales de corte moderno mientras que los criticos de mirada mas obtusa y moralista
sentenciaban:

El teatro espafiol, naturalmente, se estd muriendo de risa. Una muerte asi no es la peor de las
muertes, pero es la muerte. Y la muerte del teatro, si es un dolor para la cultura, en este caso es
un dolor de mas trascendentales consecuencias mientras no se cambie de sentido la definicion
del género teatral: la escuela de las costumbres.®

No es por casualidad que, en el mismo periédico en el que todavia escuchamos los ecos del Don
Antonio de La comedia nueva de Moratin, nos encontremos con que en el centro de Madrid, junto
a frontones y cabarés, habia quince teatros funcionando a pleno rendimiento, la mitad de ellos
dedicados a la zarzuela y a todos sus subgéneros: Alkazar, Centro, Apolo, Cisne, Novedades,
Fuencarral y Martin. Y es que, muy probablemente, Laureano Santiso Giron desde El Heraldo
de Madrid anduviera mejor encaminado al percibir que «la humanidad nunca se sinti6 tan triste y
aburrida, ni nunca practicé y acepté tanto el humorismo».* Europa y Espafia se divertian a ritmo
de charlestén mientras la primera se tomaba un respiro durante su primera posguerra mundial
contemplando el ascenso de los fascismos y la segunda se despertaba de la pesadilla de Annual
mientras enviaba soldados al Rif a los sones de Banderita y Soldadito espafiol a mayor gloria de
Miguel Primo de Rivera.

La del Soto del Parral es una obra paradigmatica de esta época: conscientemente «antimoderna»
(de cierto regusto hipster podriamos decir hoy en dia), fue estrenada en un teatro popular como la
Latina en 1927 y de manera inmediata se difundié por toda la escena espafiola y latinoamericana
donde ha permanecido en cartel hasta hoy en dia. La critica teatral y musical —incluso la mas
exigente— se rindié ante sus encantos y a los dos dias del estreno se publicitaba, para «alivio»
de todos: «La zarzuela netamente espafiola no se resigna a envejecer y ofrece el triunfo de La
del Soto del Parral. Fresca, lozana, juvenil y briosa».> No debe extrafiarnos que por entonces,
contra la extranjerizante jovializacion del arte teorizada por Santiso Giron,® se alabasen los buenos
propositos de los autores de La del Soto del Parral para que «en la estepa de nuestra dramatica
actual pueda surgir el grato acogimiento de un oasis».” Sin embargo, lo que pocos sabian por
entonces era que la tan «fresca» zarzuela no era en absoluto una obra escrita a mayor gloria de un
género que se presentia en peligro de extincién, sino que era el tercer estadio de una obra previa
estrenada dos afos antes sin ninguna repercusién en Barcelona y cuyas reformas lo Unico que
perseguian —como de hecho lo consiguieron— fue arrebatar a un publico que, durante décadas, ha
seguido acudiendo al teatro. Profundicemos en algunas de las claves de este singularisimo éxito.

1 Una sintesis precisa del panorama del teatro espafiol durante la década de los afios veinte la ofrece Serge Salain en:
«Espectaculos (tradicion, modernidad, industrializacién, comercializacién», Carlos Serrano y Serge Salaiin (eds.): Los felices afios
veinte. Espana, crisis y modernidad. Madrid, Marcial Pons Historia, 2006. Mas concretamente sobre el Madrid teatral en que se
estrena La del Soto del Parral |éase el articulo de Alberto Gonzalez Lapuente: «Una zarzuela a finales de los veinte». La del Soto
del Parral (libro-programa). Madrid, Teatro de la Zarzuela, 2000, pp. 25-36.

2 Los interesantes procesos de metamorfosis del teatro lirico espafiol durante las primeras décadas del siglo XX han sido estudiados
en profundidad por Celsa Alonso en: Francisco Alonso. Otra cara de la modernidad. Madrid, ICCMU, 2014.

3 «Noticias. La crisis del teatro». El Sol, Madrid, 30 de abril de 1925, p. 2.

4 L[aureano] Santiso Girén: «Enfoques. El humorismo teatral». El Heraldo de Madrid, Madrid, 26 de febrero de 1927, p. 4.

5 El Sol, Madrid, 28 de octubre de 1927, p. 3.

% Santiso Girén: op. cit..

”R. Rodriguez de Leon: «El estreno de anoche en el Teatro de La Latina». El Sol, Madrid, 27 de octubre de 1927, p. [12]. La critica
puede leerse completa en las paginas 30-31 de este libro-programa.
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Dominguez. Provincia:de Segovi
‘Cramolitografia; 1872 (Col ]
Las mujeres espafiola:
Madrid-Barcelona, Imprentay
libreria de Miguel Guijarro). © =
(BA/1857, 11, p. 362): Biblioteca
Nacional de Espafia (Madrid)

<FRESCA, LOZANA, JUVENIL Y BRIOSA»: EL MILAGRO DE LA DEL SOTO DEL PARRAL / ENRIQUE MEJiIAS GARCIA
SOUTULLO Y VERT: DE PROFESION, COMPOSITORES

Junto aLarosadel azafran o La parranda—de Jacinto Guerreroy Francisco Alonso respectivamente—,
La del Soto del Parral es uno de los titulos mas representativos de la denominada «zarzuela
regionalista» de los afios veinte.® El éxito del que disfruté desde su estreno el 26 de octubre de 1927
fue tal que desde el 15 de diciembre de ese mismo afio se representaria simultdaneamente sobre las
tablas del Teatro Apolo de Madrid. Para Soutullo y Vert La del Soto del Parral, denominada no en
vano «zarzuela de costumbres segovianas», supuso la confirmacién del que habia sido su primer
gran éxito en colaboracion, La leyenda del beso, de 1924. Ambas obras, junto a El Gltimo romantico
de 1928, constituyen una suerte de trilogia popular de sus autores y, sin lugar a dudas, uno de los
legados liricos de mayor interés musical y permanencia escénica de la zarzuela contemporanea.®
¢ Pero quiénes eran estos compositores de éxito cuando crearon en 1927 La del Soto del Parral?

A los pocos dias de fallecer Reveriano Soutullo en 1932, Emilio Carrere se lamentaba desde
su tribuna del diario La Libertad: «Santa Cecilia estd enfadada».’® El Palacio de la Musica se
habia incendiado en la Gran Via, el popularisimo baritono Emilio Sagi-Barba anunciaba su (falsa)
despedida y a la muerte de Soutullo habia que sumar las aun recientes de los maestros José
Lasalle, Arturo Saco del Valle y la anunciada de Amadeo Vives. El enfado de la patrona de la musica,
para Carrere, tenia sdlidos fundamentos: «hemos cerrado la sensibilidad a la divina melodia y
abrimos desmesuradamente las orejas a los ruidos de las jazz-band».** Al recordar a Saco del Valle
—compositor que esta aguardando una recuperacion en nuestros dias— se recordaba, ademas,
que «no envilecié jamés su batuta con las chirlerias revisteriles». En este campo de batalla entre
lo moderno y lo antiguo, entre la vanguardia y la siempre necesaria retaguardia, es en el que se
desarrollarian las carreras musicales de Soutullo y Vert durante las primeras décadas del siglo XX.
Pero antes de que sus caminos se encontrasen para siempre en 1919 sus trayectorias habian sido
diferentes.

Reveriano Soutullo Otero!? (1880-1932) nacié en Puenteareas (Pontevedra) en un entorno
favorable a la musica. Su padre, del que recibié las primeras lecciones de solfeo, era director
de la Banda de Redondela y no tardaria en apreciar el talento precoz del muchacho. El joven
Reveriano continué entonces sus estudios con Segundo Fernandez Cid, director a la sazén de
la Banda de Puenteareas, y asi, con catorce afios, ya dirigia al Orfe6n de Tuy, agrupaciéon con
la que gano sus primeros premios. Como para tantos otros musicos el servicio militar ofrecié a
Soutullo una auténtica lanzadera para sus aptitudes musicales y de este modo, bajo las érdenes
del maestro Cetina, lleg6 a ser cornetin solista en el Regimiento de Infanteria Murcia 37 de Vigo.
Recomendado por su director, y para perfeccionar sus estudios de cornetin y armonia, Soutullo
se matricul6 en el Conservatorio de Madrid en 1900 teniendo como maestros a Pedro Fontanilla y
un curso después a Manuel Fernandez Grajal en las clases de composicion. Reveriano Soutullo
contaba entonces con siete duros en su bolsillo, con veinte afios de edad y con el precedente
—reconocido por él mismo— de un musico como Ruperto Chapi que, escapando del anonimato
o la mediocridad de la provincia, habia logrado alzarse en Madrid como auténtico paladin de la
zarzuela. Los notables y sobresalientes no se harian esperar, asi como el envidiable Premio de
Composicion por unanimidad en 1906.

Entonces viudo y con un hijo, Soutullo decide dedicarse a la rentable composicion de zarzuela,
Unica via pecuniariamente sostenible para cualquier titulado en composiciéon en aquel Madrid del
teatro por horas, de la Chelito, de Mateo Morral y de Ricardo Torres «Bombita». Después del
estreno en Vigo de un par de titulos con cierto éxito y tras un viaje informativo de varios meses
por Europa, en 1907 Soutullo decide asentarse definitivamente en Madrid y tentar suerte en un
teatro popular como era el de Novedades de la calle Toledo. Llegaron asi los primeros aplausos
con sainetes en colaboracion con Lorenzo Andreu Cristébal como La paloma del barrio de 1911.
A pesar de todo todavia son afios de cierta oscuridad, en los que Soutullo se dedica a orquestar

8 En torno a la zarzuela regionalista —aunque se centra en el estudio de El huésped del Sevillano— resulta altamente estimulante
el articulo de Javier Suarez-Pajares: «Toledo, Castilla, Espafia...». Elias Romero y Enrique Mejias Garcia (eds.): El huésped del
Sevillano. Madrid, Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero, 2011, pp. 5-8.

9 Enrique Mejias Garcia: «Introduccién». Xavier de Paz (ed.): La del Soto del Parral. Madrid, ICCMU, 2009, pp. 11-14.

12 Emilio Carrere: «Santa Cecilia estd enfadada». La Libertad, Madrid, 24 de noviembre de 1932, p. 1.

1 Carrere: op. Cit..

2 Para lo referente a los datos biograficos sobre Reveriano Soutullo |éase la monografia de Maria Rosa Arija Soutullo: Reveriano
Soutullo Otero. El alma lirica gallega (vida y obra). Pontevedra: Deputacion de Pontevedra Editorial, 2011.
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Juan Carrafa. Arriero y labradores de tierra de Segovia. Estampas al buril, 1825 (Madrid, Calcografia Nacional)
(ER3487/9, 90, 89). Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)

zarzuelas y a componer canciones y musica para baile bajo el seudénimo de «Lorenzo Rals».
Entre 1915y 1918 llega para Soutullo la oportunidad de hermanarse con el influyente Pablo Luna,
entonces director del Teatro de la Zarzuela, y asi, con 35 afios, por fin logra estrenar en la calle
Jovellanos junto a él un titulo de éxito popular como es Amores de aldea. En ese mismo abril de
1915 se presentaban en la Zarzuela dos talentos precoces: Jesus Guridi con Mirentxu y un Juan
Vert de veinticinco afios de edad que lograba estrenar su primera zarzuela, Las virgenes paganas,
escrita sobre los mimbres bufos y sicalipticos de La corte de Faraén.

Este jovencito Juan Vert Carbonell (1890-1931) también habia sido introducido por su padre a
la musica en su Carcagente natal y en el vecino Onteniente. En el contexto de la banda de esta
ultima localidad valenciana estudiaria con Enrique Casanova y Manuel Ferrando, que le guiarian
en sus primeros estudios de composicion, piano y violin. Tras la muerte de Ferrando en 1908 Vert
se decidié a matricularse en el Conservatorio de Valencia donde recibi6 lecciones de Luis Emilio
Vega Manzano, director por entonces de la Banda Municipal de la ciudad del Turia. Sustituyendo
a Bartolomé Pérez Casas al frente de la Banda de Alabarderos en Madrid, Vega Manzano se
desplazo en 1911 a la Villa y Corte llevando consigo, como recomendado, a un Juan Vert apenas
veinteafiero. Ya en Madrid, Vert ingresaria en el Conservatorio donde obtuvo Premio de Honor en
Armonia y Composicién. En estos primeros afios de formacion la ayuda econémica del mecenas
Andrés Marin Simén (duefio de una fabrica de guitarras) resultaria determinante; Juan Vert no tuvo
que componer, como si hizo Soutullo, sainetes para teatros de barrio, musica para banda o realizar
orquestaciones como «negro» de otros compositores.

Entre 1916 y 1918 Reveriano Soutullo no estrend ninguna zarzuela; por entonces se encargaba
de las comentadas orquestaciones para musicos como Luna, al que, con probabilidad, orquestase
las partituras de El nifio judio y El aduar de 1918.* Ese mismo afio, apreciando la calidad de
la musica incidental que Juan Vert estaba componiendo para El Versalles madrilefio de Enrique
Garcia Alvarez y Pedro Mufioz Seca, ambos musicos llegaria a un primer acuerdo para colaborar
profesionalmente en la partitura de la divertida opereta El capricho de una reina, estrenada en
Apolo en mayo de 1919. Este titulo es el decimoquinto en el catalogo lirico de Soutullo y el tercero
en el de Vert,* la primera zarzuela de una extensa lista de mas de treinta que estrenarian a lo largo
de doce afios, hasta 1931 en que moriria prematuramente el valenciano. La naturaleza de esta
relacion fecunda y exitosa la explicaria el propio Soutullo: «Vert hacia sus numeros, yo los mios

13 Arija Soutullo: op. cit., p. 417.
4 M@& Encina Cortizo: «Soutullo Otero, Reveriano» y «Vert Carbonell, Juan», en Diccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoamérica,
Vol. Il, Madrid, ICCMU, 2003, pp. 795-800 y 954-957.
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Vivian George. Convento de los Carmelitas en Segovia. Dibujo a tinta y lapiz sobre papel, hacia 1833
(Dib/18/1/8691/23). Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)

y después nos preocupabamos de darles unidad. Entre Juan y yo habia una compenetracién tan
grande que los nimeros suyos parecian hechos por mi y viceversa. Habiamos llegado a unificar
por completo nuestros estilos personales».®

El catalogo conjunto de Soutullo y Vert lo constituye una treintena de obras liricas que demuestran,
ademas de un innegable oficio y buen hacer para la escena musical, un extraordinario genio
inventivo de melodias acabadisimas y orquestaciones comparables a las de sus contemporaneos
Amadeo Vives y Jesus Guridi. Soutullo y Vert supieron adaptar su inspiracién a las demandas
de un mercado teatral tan ecléctico como era el de los afios veinte, con obras que van desde el
sainete lirico mas castizo (Encarna la misterio) a la revista desenfadada (Las pantorrillas); del
melodrama rural (La cancién de los batanes) a la comedia lirica de ribetes operetisticos (La marcha
de honor). De un corpus lirico tan extenso como notable hoy sélo suben a la escena con relativa
asiduidad, como ya hemos dicho, La leyenda del beso, inspiradisima zarzuela que les consagré
sobre los escenarios del orbe hispano, La del Soto del Parral, a comentar seguidamente, y El tltimo
romantico, un bellisimo titulo interesante en su retorno a los ambientes del género chico conjugado
con péginas liricas de altos vuelos en la senda de Dofia Francisquita de Vives.

AMAS, BATANES Y SOTOS

Como ya apuntamos mas arriba, para que en 1927 se diese el estreno de La del Soto del Parral,
tuvieron que existir dos obras previas tituladas La cancién de los batanes y El ama del batan que
en su conjunto han sido definidas como «la nifiez, la juventud y madurez de una misma pieza».'¢ La
historia es conocida, asf que nos limitaremos a sintetizar el orden de los acontecimientos: El 20 de
junio de 1925, los mismos autores de La del Soto estrenaron en el Teatro Olympia de Barcelona la
zarzuela en tres actos La cancién de los batanes que practicamente paso6 inadvertida. Parece ser
que la extension abrumadora de la obra y la caida del cartel antes del estreno de dos divos como
Emilio Vendrell y Emilio Sagi Barba comprometieron la recepcién de un titulo que contaba con
catorce numeros musicales, es decir, cinco mas que La del Soto del Parral.'” El libreto, que también

15 Citado por Arija Soutullo: op. cit., p. 355.

16 |gnacio Jassa Haro ha estudiado en detalle el proceso de adaptacién de la partitura de La del Soto del Parral desde su estreno
primigenio como La cancién de los batanes. A su trabajo remitimos a todo el que quiera profundizar en este asunto: «Del Batan al
Soto: la busqueda incansable de un éxito». La del Soto del Parral (libro-programa). Madrid, Teatro de la Zarzuela, 2010, pp. 7-13.
7 En las ultimas representaciones de La del Soto del Parral en el Teatro de la Zarzuela (afios 2000 y 2010) se ha venido afiadiendo
en el segundo acto la célebre romanza de tenor de El Gltimo romantico («Bella enamorada...») con nueva letra para mayor
lucimiento del intérprete del personaje de Miguel. Sin embargo, no hemos encontrado fuente histérica alguna que justifique este
afadido a todas luces apécrifo. Las dos romanzas para tenor que existen en la partitura de La cancion de los batanes nada tienen
que ver con esta otra pieza.
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Julio Giménez. Cubierta
de la reduccion para voz
y piano de «La del Soto
del Parral». Impreso, 1954
(Madrid, lldefonso Alier).
Coleccion particular

Manuel Rodriguez  de
Guzman. Baile. Oleo, 1857
(P03305). Museo Nacional
del Prado (Madrid)

estaba escrito por Luis Fernandez de Sevilla y Anselmo C. Carrefio, tenia un argumento distinto al
gue hoy en dia conocemos aunque se mantenian las relaciones entre los personajes principales.®
Este texto se ha perdido, pero si se ha conservado su segunda version bajo el titulo de El ama del
batan,'® estrenada en el Teatro Apolo de Valencia el 8 de octubre de 1925. En esta refundicién en
dos actos la partitura se reducia a once nimeros, uno de ellos de nueva composicién: la Ronda de
los enamorados. Ni con este nimero «bombay, ni con Vendrell en el reparto, la obra tuvo mucho
recorrido: se reestrend en el Teatro Nuevo de Barcelona a comienzos de 1926 y cayé para siempre
en el olvido.

En junio de 1926 La Epoca® anunciaba que en Madrid se presentaria La cancién de los batanes
en la siguiente temporada, estreno que, como es sabido, nunca llegé a realizarse. Es de suponer
que durante la primera mitad de la temporada 1926/1927 Soutullo y Vert prefiriesen centrarse en la
composicion de la inspirada partitura del sainete Asi se pierden los hombres, éxito muy mediano en
Apolo el 25 de enero de 1927. El resto del afio teatral lo dedicarian al «arreglo» de La cancion de
los batanes o El ama del batan ya como La del Soto del Parral, que no se estrenaria en La Latina
hasta bien comenzada la temporada siguiente. En este proceso de adaptacion realmente quienes
tuvieron que trabajar mas a fondo fueron los libretistas, que, ademas de cambiar los nombres
de los personajes y de inventar el del Tio Prudencio —el romancero—, decidieron reformular el
argumento de la obra especialmente en lo que atafie a la trama seria, disolviendo el triangulo
amoroso original entre el tenor, la tiple y el baritono e ideando a esa Angelita que nunca llega a
aparecer referida al pasado turbio y misterioso del padre de Miguel. Soutullo y Vert, por su parte, se
limitaron a abreviar —jtodavia mas!- su partitura original, ajustandola a nueve nimeros musicales.?
Para La del Soto del Parral solo hubieron de escribir un nimero de nueva composicion: el atrevido
Coro de la consulta. Este pequefio enredo de versiones —que en lo que atafie a la partitura hemos
sintetizado en la tabla que acompafia a este texto— lo que viene a demostrar es la fascinante
vitalidad de que gozaba la zarzuela en la Espafia de los afios veinte (a pesar de los agoreros
moralistas que entonces vaticinaban la muerte del teatro espariol) y el impecable oficio de unos
creadores que eran capaces de convertir un demi-échec —pues tal lo fue— en uno de los triunfos
mas apoteosicos de la historia de la zarzuela.

18 Manuel Lago Gismero: «El escritor que hizo de Sevilla apellido». La del Soto del Parral (libro-programa). Madrid, Teatro de la
Zarzuela, 2000, pp. 9-23.

19 Se conservan ejemplares mecanografiados en la sede madrilefia del archivo de la SGAE bajo signatura MMO/5111.

2 «La préxima temporada lirica». La Epoca. Madrid, 21 de junio de 1926, p. 4.

2 No consideramos en el computo los preludios a los dos cuadros del acto segundo, que son, sencillamente, las versiones
instrumentales de dos nimeros previos: la romanza de German y la Ronda de los enamorados. El nimero final tampoco puede
considerarse como tal, pues tan sélo es la repeticién de la coda del nimero anterior, la apoteédsica danza castellana.
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LA CANCION ELAMA LA DEL SOTO
DE LOS BATANES DE BATAN DEL PARRAL
AcTO PRIMERO
Introduccion. Introduccién. Introduccién.

Escena de la Tia Blasa y los zagales

Escena de la Tia Blasa y los zagales

Escena del Tonto y los zagales

Romanza de Roman

Romanza de Roman

Romanza de German

Duo de Rosalia y Bastian

Entrada de Andrés

Entrada de Andrés

7

Duo de Rosalia y Bastian

Duo de Catalina y Damian

Escena de la Tia Blasa y los zagales

Ronda de los enamorados

Ronda de los enamorados

Duo de Martina y Andrés y final

Duo de Martina y Andrés y final

Duo de Aurora y Miguel y final

AcCTO SEGUNDO

CUADRO PRIMERO

Preludio
(Ronda de los enamorados)

Preludio
(Romanza de German)

Coro de la consulta

Escena de las ofrendas

Duo de Martina y Roman

Duo de Martina y Roman

Duo de Aurora y German

Terceto comico

Terceto cémico

Romanza de Andrés

Romanza de Andrés

Concertante

Concertante

Concertante

AcTO TERCERO

CUADRO SEGUNDO

Introduccién y canto del zagal

Intermedio
(Romanza de Roman)

Intermedio
(Ronda de los enamorados)

Romanza de la fiesta de Roman

Dulzaina y tamboril. Danza final

Dulzaina y tamboril. Danza

Dulzaina y tamboril. Danza

Final
(tema de la Romanza de Andrés)

Final
(tema de la Danza)
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Cubierta de la reduccién para voz y piano de
«La cancion de los batanes» de Reveriano
Soutullo 'y Juan Vert. Cromolitografia,
s.a. [1927] (Madrid, lldefonso Alier, editor
musical). Coleccién particular de Ignacio
Jassa Haro (Madrid)

. «FRESCA, LOZANA, JUVENILY BRIOSA»: EL MILAGRO DE LA DEL SOTO DEL PARRAL / ENRIQUE MEJIAS GARCIA

Cubierta de las reduccién para voz y piano
de «La del Soto del Parral» de Reveriano
Soutullo 'y Juan Vert. Cromolitografia,
s.a. [1928] (Madrid, lldefonso Alier, editor
musical). Biblioteca Nacional de Espafia
(Madrid)

Una de las razones del éxito permanente de La del Soto del Parral se encuentra, sin lugar a dudas,
en su briosisima e inspirada partitura. Al libro se le estimé desde su estreno por su «limpieza» y
«habilidad», aunque se le achac6 que no hubiese «logrado sacar de su paleta el consabido sabor
local».?2 Sobre la musica la critica fue unanime en sefialar su esplendidez y si no se encontraron
las por entonces esperables concesiones folcloristas («Castilla asoma muy de pasada su enjuta
severidad») todo se justifico de manera elocuente apelando a la inspiraciéon de los maestros
Soutullo y Vert, que «rebasaba el marco castellano».®

En este sentido no podemos dejar de hablar, principalmente, de rasgos veristas en la partitura de
La del Soto del Parral. Como indica Luis G. Iberni: «No es de extrafiar, por cierto, que la zarzuela
grande, basada en el trabajo del actor-cantante, segun el modelo dramatico requerido, se proyecte
como caldo de cultivo para el verismo, méas que la épera tradicional de corte histérico que anida en
otros modelos».?* En nuestro caso, el modelo del melodrama regional tan de moda en la Espafia
de la dictadura de Primo de Rivera, ofrece las situaciones adecuadas para el desarrollo de escenas
terribles de celos, reyertas y venganzas. Las referencias inmediatas para La del Soto del Parral
serian la Cavalleria rusticana de Mascagni o los dramas veristas de Chapi como Curro Vargas o
La cortijera. La zarzuela grande renacida desde 1923 al amparo de Dofia Francisquita fosilizo, de
alguna manera, modos de hacer que en el contexto de la 6pera habian quedado obsoletos veinte
afos antes, entre ellos los referentes al verismo.?® De manera mas concreta podemos pensar
en el tipo de utilizacion que Soutullo y Vert hacen de la orquesta en los numeros 5 y 8 de la
partitura, el duo de Aurora con Miguel y el concertante del segundo acto. Esa orquesta «ruidosa»,
plagada de efectos como la duplicacion a octavas por el tutti orquestal de la melodia cantabile
0 esos nerviosos metales con sordina en un discurso brusco y entrecortado, es propia del estilo
verista de los Cilea, Giordano o Leoncavallo. Lo mismo podriamos decir del uso de las voces en

22 «Estreno de La del Soto del Parral». ABC. Madrid, 27 de octubre de 1927, p. 13.

2 «Estreno de La del Soto del Parral»..., p. 13.

24 Luis G. lberni: «Verismo y realismo en la épera espafiola». La 6pera en Espafia e Hispanoamérica, Vol. Il, Emilio Casares Rodicio
y Alvaro Torrente (eds.). Madrid, ICCMU, 2002, p. 216.

2 El propio Iberni lo sefiala en su citado articulo remitiéndose a los titulos precedentes de Colomba de Vives o Las golondrinas
de Usandizaga, y los venideros de Luisa Fernanda de Moreno Torroba o Black el payaso de Sorozabal. Luis G. Iberni: «Verismo y
realismo en la 6pera espafiola»..., p. 219.
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Valeriano Dominguez Bécquer. El baile. Costumbres populares de la provincia de Soria. Oleo sobre lienzo,
1866 (P04234). Museo Nacional del Prado (Madrid)

estos numeros, tensamente liricas en el registro agudo contrastando con secciones recitativas
repentinamente graves, apoyadas en el pecho en el caso de la tiple, y enfrentadas a una orquesta
muchas veces en fortissimo.

Mas alla de esta «musicalizacion del grito» que el verismo ya proponian a finales del XIX, la partitura
de La del Soto del Parral resulta hoy especialmente sugerente en sus contrastes estilisticos.
Asi, la romanza de German (numero 2) y el magnifico duo de él con Aurora (nimero 7) tienen la
traza desbordantemente melddica y directa de la zarzuela clasica. La sensacional difusion de la
romanza del protagonista se explica por el muy cuidadoso manejo que en ella se hace de la voz del
baritono. En este tipo de piezas, liricas y contenidas, Soutullo y Vert nunca fuerzan el instrumento
en sus distintos registros y se nos revelan como auténticos conocedores y «mimadores» de la voz
humana. La estructura cristalina del ddo del segundo acto y las sutilezas instrumentales que lo
sostienen hacen de él, posiblemente, el fragmento méas sobresaliente de la partitura. Junto a ellos
encontramos numeros caracteristicos y corales que, de igual modo, nos remiten mas a la tradiciéon
hispana si exceptuamos el extenso numero 1, cuya referencia innegable seria el comienzo de la
ya citada Cavalleria rusticana. En él encontramos esos coros fuera de escena que se dirigen a
la iglesia, el manejo recurrente del material tematico, la elocuente utilizacion de las campanas y
vientos, en especial las trompas, y, como Turiddu con su premonitoria siciliana, la copla seca que
canta German: «a ti mis penas ocultaré / y pondré mis afanes en el Parral».

La Ronda de los enamorados (nimero 4) es un tipo de nimero coral completamente distinto. Sin
ninguna funcionalidad dramaturgica aparente, sirve a Soutullo y Vert para dotar de caracter musical
y expresivo a un cuadro pastoril sutiimente erético. Asi, los compositores construyen un numero
estréfico en tempo mas afin al fox-trot que a cualquier otro tipo de ritmo y que, en cualquier caso,
prolonga una tradicién que viene de la zarzuela chica rural de la época de Las campanadas (1892)
de Ruperto Chapi y su aplaudido Coro de vendimiadores. El coro de tiples encuentra ocasion para
su lucimiento en el pegadizo Coro de la consulta (nimero 6), que anticipa, por sus dobles sentidos
y sencillez estructural, las revistas modernas de ambiente pueblerino como Las de Villadiego
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Francis Barraud. Nipper escucha «La Voz de su
Amo», RCA Victor. Cromolitografia, hacia 1930.
Coleccion particular (EEUU)

Coro de enamorados de «La del Soto del Parral».
Disco de vinilo, hacia 1930 (La Voix de son Matitre.
Gramophone Company, France / P799). Coleccion
particular (Francia)

(1933) de Francisco Alonso. Por su parte la danza castellana del nimero 9 ofrece la pincelada
regionalista a una zarzuela que lo parece a primera vista y que, como vemos, no lo es tanto. El
uso del tamboril y la dulzaina, las caracteristicas hemiolias, la ambigiedad modal o el lalaleo del
allegro final son algunos de los rasgos mas estentéreos de ese pintoresquismo castellano que el
gran publico madrilefio buscaba en las zarzuelas «de alpargata». No podriamos dejar de citar el
dueto cémico de Catalina y Damian (nimero 3) que, aunque no ofrece gran novedad en su género,
esta situado convenientemente hacia la mitad del primer acto ofreciendo un respiro después de la
precedente romanza de German.

El extraordinario éxito de critica y publico de La del Soto del Parral ha sido definido como «clave
para entender el horizonte de expectativas del lustro» que va de 1926 a 1931.2° La eficacia
escénica de este titulo (a la tercera va la vencida...) en comunién con una partitura tan optimizada
como brillante, hacen de esta zarzuela una obra atractiva que hoy se sigue representando en
Espafia y toda Hispanoamérica?’ con el aplauso de un publico igual de emocionado que en 1927.
Ya por entonces resonaron tanto los aplausos recibidos en la plaza de la Cebada que, casi un mes
después de su estreno, la propia infanta Isabel «La Chata» se dej6 caer por el Teatro de La Latina
para disfrutar de tan jugoso titulo.?® Otro indicativo de su rotunda popularidad inmediata es que
para febrero de 1928 La Voz de su Amo ya anunciaba a la venta discos de pizarra de «escogidos
trozos» de esta zarzuela.?

% Maria Francisca Vilches y Dru Dougherty: La escena madrilefia entre 1926 y 1931. Un lustro de transicion. Madrid, Editorial
Fundamentos, 1997, p. 149.

27 Por ejemplo, en 2014 fue representada en el Gran Teatro Nacional del Pert en Lima y en el Teatro Provincial de Salta (Argentina).
En 2015 se ha puesto en escena en dos teatros colombianos: en el Teatro Metropolitano de Medellin y en el Teatro de Bellas Artes
de Bogota.

2 «Informaciones y noticias teatrales. Latina», ABC, Madrid, 24 de noviembre de 1927, p. 35.

29 «Seleccion de las ultimas novedades en discos eléctricos...», La Vanguardia, Barcelona, 4 de febrero de 1928, p. 5.

«FRESCA, LOZANA, JUVENIL Y BRIOSA»: EL MILAGRO DE LA DEL SOTO DEL PARRAL / ENRIQUE MEJIAS GARCIA .

Publicidad de «La del Soto del Parral», El Sol. Diario
independiente, Madrid, 28 de octubre de 1927, p. 3.
Hemeroteca Nacional de Espafia (Madrid)

Antonio Calvache (fotégrafo). Infanta Isabel de
Borbon, la Chata. Fotografia sobre cartén, hacia
1927 (Madrid). Coleccién particular (Espafia)

Cubierta de la reduccién para voz y piano de «La
del Soto del Parral» de Reveriano Soutullo y Juan
Vert. Cromolitografia, s.a. [1928] (Madrid, lldefonso
Alier, editor musical). Legado Luis Barta Galé -
Centro de Documentacion y Archivo - Sociedad
General de Autores y Editores (Madrid)

IARIUELA EN DOS ACTOS

FERNANDEZ SEVIL CARRENO
A DE

SOUTULLD v VERT

Como ya apuntamos al principio de este texto, menos de dos meses después de su exitoso estreno
en un teatro de barrio como La Latina, la obra se reestrené el 15 de diciembre en el imponente
Teatro Apolo de la calle Alcala, manteniéndose en cartel simultaneamente en ambas salas durante
un mes. Es entonces cuando este titulo se convirti6 en un auténtico fenémeno de masas, en
un «milagro» para unos autores que llevaban mas de dos afios ingeniandoselas para que esa
fascinante partitura tuviese buena fortuna hasta en tres versiones distintas del libreto. Después del
estreno en Apolo, Luis Fernandez de Sevilla y Anselmo C. Carrefio publicaron su texto definitivo
y afadieron una dedicatoria que (jcuriosamente!) no existia en la primera ediciéon que realizaran
del libreto a las dos semanas del estreno en La Latina:*® «A Segovia, recia tierra castellana en
cuya tradicion, hidalguia y pintorescas costumbres hallaron ambiente para esta zarzuela».®* Un
envoltorio que se nos antoja en exceso conservador y regionalista, en sintonia con el Estatuto
Provincial de 1925, y que poco tiene que ver con aquel eslogan publicitario del teatro de la Plaza
de la Cebada: «Fresca, lozana, juvenil y briosa». Mas alla de la alpargata y del nacionalismo vano,
del elitismo cultural e incluso moral de la critica y la musicologia, hoy podemos celebrar en 2015
con esta reposicion de La del Soto del Parral la vida fascinante de un titulo que, como hemos visto,
fue fruto propio de la entusiasta y en ocasiones frenética existencia de un género que siempre se
resistié a darse por vencido.

%0 Luis Fernandez de Sevillay Anselmo C. Carrefio: La del Soto del Parral. La Farsa, Madrid, Afio 1, N.° 9, 13 de noviembre de 1927.
31 Luis Fernandez de Sevilla y Anselmo C. Carrefio: La del Soto del Parral. Madrid, Graficas Levante, [1927-1928], p. 5.
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ESTRENO!

\ DE ANOCHE EN/

EL TEATRO DE

La del Soto del Parral, zarzuela en dos actos, de Luis Fernandez de Sevillay Anselmo C. Carrefio,
musica de los maestros Soutullo y Vert.

Asi vamos bien. Cuando lo autores llevan al teatro buenos propdsitos, con voluntad firme de no
pervertirlos, y sobre todo, cuando estos propésitos fructifican en buenas obras. Los propdsitos,
ciertamente, no son bastante por si para que la realidad halle atinado acomodo en la escena;
pero son lo esencial para que, en la estepa de nuestra dramatica actual, pueda surgir el grato
acogimiento de un oasis. La intencién merece respetos; pero la realidad teatral, en ultimo término,
es lo que absuelve.

Desde que se asomaron al teatro los sefiores Carrefio y Sevilla lo hicieron inspirados por
honradas intenciones. Una vez mas, otra vez menos, el éxito coroné la realizacion plastica de sus
intenciones. Pudieron, incluso, no acertar; pero nunca el desacierto les enturbié el agua limpia
de las intenciones. Anoche triunfaron los propdsitos y la obra. Letra y musica. Y por afiadidura, la
interpretacién. Estos tres elementos se fundieron tan sobria, y estrictamente, que con ser ajustada
la palabra, sin florilegios huecos, la musica va sirviendo como de apoyatura —y al propio tiempo
de estimulo—, para que la palabra, con su vigor expresivo, se robustezca y afirme en la viva y
sonora expresion de la musica. Y con ir parejos ambos elementos, en el relieve del ambiente y los
caracteres, los intérpretes supieron conducirlos de tal modo, que ni un instante se entorpecieron
ni se desmayaron aquellos elementos.

La letra, concisa, no soélo en las escenas dramaticas, sino en las cémicas. Si acaso, si acaso, y
para el exigente, un poco difusa en los comienzos del segundo acto. No obstante, la comicidad
es nervio de las situaciones y viceversa, sin que el chiste preconcebido la empobrezca nunca. La
musica, de jugosa y elegante linea melddica, de rica envergadura instrumental y elocuente en la
cualidad de los temas.

Como acierto, dentro del propio acierto de los libretistas, se destaca el tipo del Romanceo, hombre
socarron, de vieja estampa picaresca, que parece como un ritornello, moral y material, de los
sucesos centrales de la accion. De los musicos, también dentro de su acierto total, lo cimero lo
constituyen un dueto cémico y una romanza del primer acto y un duo dramatico del segundo. La
partitura hubo de repetirse casi toda, después de atronadores aplausos, en diferentes nimeros,
con salida a la escena del maestro Vert.

Sagi-Barba, el ilustre cantante, obtuvo anoche, con la romanza del primer acto y el duo dramatico
del segundo, dos de los triunfos méas espontaneos y unanimes de su espléndida historia de triunfos.
Seguro de voz y de gestos, arrogante, con arrogancia natural, ni comedido ni desbordado en las
actitudes, siempre, siempre en la linea severa que marcan el buen gusto y la ecuanimidad. Fue la
suya de anoche una privilegiada leccién interpretativa.

Oller, en el Romancero, compuso un personaje con admirable humanidad, para el que colaboraron
—cosa infrecuente— los 0jos, las manos, el cuerpo, la voz del actor, con tan discretas y persuasivas
maneras que, a veces, no necesité de palabra para exponer todo un caudal de intenciones.

Dentro del acierto general, estos dos actores, y acto seguido, Gémez Bur, gracioso y desenvuelto,
forman un acierto mas alto. Los demas, en la medida de sus papeles, van por este orden: Paquita
Morante, Eugenio Casals —gran director de escena—, sefiorita Vega (a la que recomiendo no use
mallas en un tipo segoviano, sino calzones, para evitar con los revuelos de la falda la mostracién
de zonas propias para la revista al uso); Pardo; sefioras Bori y Soria, sefioritas Corona, Tomas,
Llimona, Hidalgo, Stern (E. y M.), Morante y Gomez, y sefiores Furi6, Gonzalez, Pedrote, Reboul,
Séanchez y Ruiz.

Queden ahi esos nombres que anoche hicieron de La del Soto del Parral un éxito sin sombras. Y
con esos, el del maestro Machi, que dirigio la orquesta, no como en oficio, sino como en vocacion.
Y que me perdonen los que en esta sarta de elogios no salieron compensados de otras noches de
censura. Lo confieso: estoy desentrenado para el éxito.

«Informacion teatral», El Sol, n.° 3.192, 27 de octubre de 1927, p. 1
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AcCTO PRIMERO

CuADRO UNICO

Altozano en el que se levanta una hermosa
casa de labor que ocupa dos terceras partes
del fondo, dando frente al publico su fachada
principal. En el centro de ésta, ancho portén
con puertas claveteadas, una ventana a cada
lado de aquél y un balcén corrido con baran-
da de madera en el piso superior. Balcén y
ventanas pintados de azul afiil. Al lado derecho
de la puerta, pequefio puente de madera con
tejadillo, que gualda de la intemperie arreos
y aperos de labranza. La fachada lateral tie-
ne una puertecilla de escape y dos ventanas
en la parte superior. Ante el porche, un dlamo
negro, y a su pie, un poyo de piedra. El fondo,
que puede verse a la izquierda de la casa,
muestra el verdor de las copas de los arboles,
que se elevan desde un plano inferior al de la
escena. En la lejania, abrupta sierra. Es la
mafiana de un domingo de septiembre.

ESCENA PRIMERA
Mujeres y hombres del pueblo; a poco, el Tonto
y zagales.

Musica. N.° 1

MUJERES Y HOMBRES DEL PUEBLO
(Cruzando la escena lentamente)
Voz de la campana,
voz dulce y bendita del lugar.
A misa temprana
nos llama la ermita
para orar.
Porque del santo, el devoto
que acude a rogarle,
poniendo en su rezo fervor
alcanza el favor. [jAh! jAh!]
Los campos florecen al gozar al fin
las caricias del sol del mes de abril.

GERMAN
(Dentro)
No hay en tierras de Segovia,
[No hay en tierras de Segovia]
lugar como mi lugar
mujer como mi mujer,
cantar como mi cantar,
[cantar como mi cantar
no hay en tierras de Segovia).
(Algunos pueblerinos se detienen mirando a
la casa, escuchan un momento, comentan en
voz baja y siguen su camino.)

TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL .

(Hablado sobre la musica)

TonTO
(Dentro, a la derecha)
jArrastraos! jmaldecios!

VOCES DE ZAGALES

(En la misma direccién)

iQue baile Bruno! jQue hable el tonto! (Entra
en escena el Tonto corriendo desalentado y
seguido de los zagales. Lleva una gruesa
cayada. Los personajes que cruzan la
escena comentan.)

TonTO

(Encarandose con los zagales)
Reirse, reirse de mi, que ya llegaréis a
tonto, como yo.

(Cantado)

NiRos”

(Rodeandole y saltando en torno suyo)
No hay un tonto como el tonto de mi lugar.
que se acuesta toas las noches sin trabajar.
[La, Ia, ra, la, la...]

El zampa y se divierte y todo se lo dan.

(Hablado sobre la musica)

TonTO

(Amenazandoles con el palo)
iMaldecios! Si cojo a uno, le eslomo pa
toa la vida.

ZAGAL 1°
jQué va!

ZAGAL 2°

(A otro)

Corre pa aca, que no es tonto para dar
lefia.

(Todos gritan. Bruno hace mutis corriendo
tras los zagales con el palo levantado.)

(Cantado)

GERMAN
(Dentro)
Mujer, que alientas mi corazoén,
por ti, contento trabajaré.
ijAy, vida mia,
amor sin igual!
A ti mis penas ocultaré
y pondré mis afanes en el Parral.
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Escena Il
Tio Sabino; luego Catalina y Tio Prudencio;
al final, Aurora.

HaBsLADO

(Sale Damian por la derecha, cargando con
un costal de paja; lo suelta al pie del arbol;
mira a uno y otro lado con recelo, y conven-
cido de que no le ve nadie, lanza un suspiro de
satisfaccion y va a sentarse en el poyo.)

Tio SABINO
(Por la casa, dando una voz estentorea.)
¢, Qué haces, esgraciao?

DAMIAN
(Contrariado)
iSe tumbo el burro!

Tio SABINO
¢Pero no has quedao en hacerme caso en mi
plan pa curarte la sofiera?

DAMIAN
Si, sefior,

Tio SaBINO
¢Pues cémo vas a acabar con ella si te sigues
sentando?

DAMIAN
¢Y cémo voy a descansar si no me siento?

Tio SaBINO
Descansa de pie.

DAMIAN

No m’hace avio. De tal moo m’ha agarrao
esta endina enfermeda, que tengo que comer
andando pa no dormirme.

Tio SABINO

Gueno. Coge el costal y no olvides lo que te
tengo dicho: no hay mas melecina que el trajin.
En cuanti lleves seis meses sin descansar pa
na, eres hombre curao.

DAMIAN
Soy hombre estrozao. (Se carga el costal.)
iEn fin, qué hacerle!

Tio SABINO
Y cuanti mas ligero andes, mas presto te curas.

DAMIAN

Pues por mi...

(Hace mutis corriendo para la casa. Al entrar
tropieza con Catalina, que sale.)

CATALINA
jAnimal! jVaya un moo de entrar en casa!

Tio SasiNO
Ejalo, mujer, que va tomando la melecina.

CATALINA

Es que ca dia estad mas aspero conmigo.
Y esto dimpués de la segunda molesta-
cién: jexcuso icirle cuando nos casemos!

Tio SaBiNO

No es él; es la enfermeda. Si hubias creio
en mi cencia, ya hace tiempo que estaria
curao.

CATALINA
O enterrao. Que a mi me dan mucho mie-
do los bebedizos de usté, Tio Sabino.

Tio SaBINO

Porque eres analfabética. Demas sabes
tu que no hay en tierras de Segovia
quien tenga mi cencia de curandero.

CATALINA
¢Y que le daria usté a Damian pa que
fuera carifioso conmigo?

Tio SaBiNO
jAnda! Muchas cosas. Mi botica es too el
campo.

CATALINA
iPues menua contrebuciéon pagara usted!

Tio PRUDENCIO
(Por la izquierda, con aspecto preocupado)
iMu glenas!

CATALINA
Guenas las tenga, tio Romancero.

Tio PRuDENCIO

(Hablando para si)

Y en esto llega a la casa...

(Sacando de la faja un mugriento cuader-
no y un grueso lapiz, y escribiendo.)

Y en esto llega a la casa.

Tio SaBINO
Pues bien venio, hombre.

Tio PRuDENCIO
No; es un renglén del romance que me s’ha
atravesao.

CATALINA
¢ El romance pa la fiesta?

Tio PRUDENCIO

jCal Este es cosa mucho gliena. Si Dios me
da vida, se cantara por pueblos y aldeas, y
serd mas sonao que el de Gerineldo.

CATALINA
¢Es de amores?

Tio PRUDENCIO
De amores y de celos.

CATALINA
¢ Y sera mu largo?

Tio PRUDENCIO

Segun: ya sabéis que yo copio de la vida de
la gente, y la gente de este romance me da
ahora poco que copiar.

Tio SABINO
Pues no te escurras, que esa cencia de las
coplas t' ha dao mas de una desazon.

Tio PRUDENCIO

Too tie sus quiebras.

(En voz baja y con entusiasmo.)

iSi supieras el ruido que va a aunar
éste!

CATALINA

iAver!

(Tio Sabino y Catalina se aproximan a él
con curiosidad.)

Tio PRUDENCIO
(Haciendo ademan de abrir el cuaderno)
Pues dice...

DAMIAN

(Por la puerta principal de la casa, cargado
con un cesto de ropa)

¢ Qué dice? ¢, Qué dice?

Tio SaBINO
Prencipia, hombre.

Tio PRUDENCIO
Pues dice...

AURORA

(Por la primera derecha, con mantellina y
libro de misa. Se detiene mirando al grupo
con enojo)

iBuen modo de atender a la faena!

DaAmIAN
jCartal!
(Hace mutis corriendo por el foro izquierda.)

TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL .

CATALINA
iEl ama!

AURORA
Si, el ama; que no pue estar en su devocion
sin perjuicio de su hacienda.

Tio SABINO
No te amohines, que no es el aquel pa tanto.

Tio PRUDENCIO
La verda es que de algun tiempo a esta parte,
no eres la mesma; has perdio el humor.

AURORA

En cambio usté no ha perdio la costumbre de
venir a entretenerme a la gente con sus
romances.

(A Tio Sabino.)

¢Y el amo?

Tio SABINO
Ahi drento esta.

AURORA

jTambién el amol...

(Se dirige a la casa, y, al darse cuenta de que
no la siguen Tio Sabino y Catalina, vuelve el
rostro hacia ellos con enojo.)

¢ Qué esperais

(Mutis.)

CATALINA
Ya, ya voy.
(Mutis por la casa.)

Tio SABINO

(A Tio Prudencio, a tiempo que hace mutis tras
Catalina)

No parece la misma. jCon lo gliena que es!
(Tio Prudencio se sienta al pie del arbol y
escribe muy deprisa en el cuaderno.)

Escena Il
Tio Prudencio y German.

GERMAN
(Cantando dentro)
Es mi tierra seca y dura, pero la vence el arado.

Tio PRUDENCIO
Canta, canta, que ya sabemos a cuenta de qué
lo haces.

GERMAN

(Saliendo por la derecha)

Que por ser recia mi tierra, son recios los
segovianos.
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Tio PRubENCIO
(Cerrando el cuaderno)
Yaya, lo dejaremos pa dimpués

GERMAN

Escriba, que tan y mientras me callo. Y si
quiere que le ayude... Yo también entiendo de
coplas. (Rie.)

Tio PRUDENCIO
Ta d’ ahi. { Qué has de saber tu?

GERMAN
Mucho.

Tio PRuDENCIO
Siempre tan chancero. Dimpués de too, méas
vale que tomes la vida de ese modo.

GERMAN
¢ Qué tengo d’hacer?

Tio PRubENCIO

(Haciendo mutis izquierda.)

Naa. Que te halles siempre con la mesma
alegria.

GERMAN

(Pasando rapidamente de la animacion a la
tristeza.)

iMi alegria! De tal moo se va apartando de mi,
que ya casi no me acuerdo de ella.

(Se siento bajo el arbol en actitud
meditabunda.)

Escena IV
German y Aurora.

AURORA

(Apareciendo en la puerta del frente y
contemplando a German con pesadumbre)
(Aparte.)

(jSiempre lo mesmol!)

(Acercandose a él y soltando sobre el poyo
una escudilla que trae con comida para las
gallinas.) jGerman!

GERMAN
{Eh!

AURORA
¢ Qué haces?

GERMAN
Recordaba la alegria...

AURORA
Calla. No mientas. No quieras hacerme creer
gue te queda de tu alegria ni el recuerdo.

GERMAN
¢ Por qué habia de mentir?

AURORA

Solo tu lo sabes y... ese es mi ahogo, que yo
debiera saberlo también. Cuando no éramos
mas que dos criados del Soto de esta hacien-
da que ya va siendo nuestra, jfijate, German
nuestra por tu trabajo y por mi desvelo!; cuan-
do no teniamos mas bienes que la ilusion de
nuestro carifio, entonces tu reias de verda.

GERMAN
¢Es que no soy el mesmo de antes?

AURORA
No; desde hace unos meses, no.

GERMAN
Figuraciones tuyas.

AURORA

iQué mal sabes disculparte! Hogafo paso
la romeria y no fuiste a ella; lleg6 la funcién
y huiste de la fiesta, como si el tafier de la
dulzaina te diera pesadumbre.

GERMAN
Ya no soy mozo.

AURORA

Lo somos; que las mocedades se ayuntan con
el casamiento, pero no mueren. jHas cambeao
mucho, German!

GERMAN
¢Acaso me falté carifio pa ti? ¢ Tengo menos
apego mi casa, menos afan por mi hacienda?

AURORA
No; eso, no

GERMAN

Por ti y por ellas me desvelo, bien lo sabes.
Hoy, como entonces, mis manos saben
empufar la esteva, y el surco que en la tierra
abre el arado es tan derecho y tan hondo
como antes.

AURORA

Pero es mas hondo el pesar que disimulas,
el que te hace bajar la cabeza sobre el pecho,
cuando crees que nadie te ve, el que quies
ocultar con risas y donaires.

GERMAN
jAurora!

AURORA

(Suplicante)

¢ Por qué no eres franco conmigo? Yo tengo
derecho a saber lo que te pasa.

¢ Qué tienes, German? ¢ Qué tienes?

GERMAN

(Riendo forzadamente)

De tal moo pensais las mujeres que, a fuerza de
querer adivinar, buscéis misterio donde too es
mas llano que tierra de regadio.

(Trayéndola hacia si.) Ven aca, recelosa.

Escena V
German, luego, Miguel; después, Aurora; al final,
Tio Prudencio.

GERMAN
iY tie razon! ¢ Podré resistir mucho tiempo este
suplicio?

Musica. N.° 2

Mozos

(Dentro)

Contentos de la cosecha cantamos al caminar
tonadas para las mozas mas guapas de mi lugar.
jAy, mocita segoviana! Cuando seas mi mujer,

veras qué envida nos tienen, morena de mi querer.

GERMAN
Los cantos alegres de los zagales aumentan
siempre la pena mia
y mj amargura vivo llorando con la ilusion perdida.
iYa mis horas felices!
iMi alegre vivir!
Todo luz, risa y esperanzas,
no volveréis a mi.
Si" con fuerza en mi pecho
prendié I% llama del pesar,
desamor, llanto y amargura
s6lo podré alcanzar.
Eres mi mujer,
la que yo quiero,
y a ti sola di mi corazén;
yo no sé fingir,
ni pensé en la traicién, ni sabré mentirte
nunca con mi pasion. Si sufro callando,
respeta el silencio; hablar no es posible,
pues debo callar; .
ya ves si es tormento sufrir sin hablar.
Quiero desterrar de tu pecho el temor,
quiero
que tu fg vuelva a mi;
deja
que me mijren tus 0jos;
suefio

TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL .

con tu amor ser feliz.
Dame

como el sol a la mies, tu calor.
Dame

tus caricias, mi bien.
Besos

calmaran mi amargura.
Besos

de tus labios, muijer.

Mi alegre vivir

no puede olvidar;

ni aqyella paz que gocé.

jAy!, tiempo feliz...

ya no ha de volver

el bienestar que perdi.

Por siempre se fue

la luz de mi ilusién,

la vida toda

que alienta mi pasion.

Vivo dominando mi
pena; siento

la esperanza perder.

Lloraré mi amargura

en tus brazos, mujer.

HaBsLADO

MiGUEL

(Por la izquierda, deteniéndose al entrar)

¢Hay en el Soto una buena voluntad
para este amigo?

GERMAN

(Con alegria)

iMiguel! jVen a mis brazos!
(Se abrazan.)

¢Y Aurora?

GERMAN

¢Aurora? Pues...

(Viéndola llegar por la derecha.) Ahi la
tienes.

AURORA
iMiguel: jQué alegria! ¢ Vienes al
Soto? ¢ Quieres ver tu casa?

MicuEL
No es mi casa, sino la vuestra.

AURORA
Quies decir que lo sera con el tiempo.

GERMAN
Si nuestro trabajo responde y la tierra ayuda.
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MiGUEL

Y si no, lo mismo, German. Con vosotros no
rezan los afios malos, ni cabe en mi la intransi-
gencia.

GERMAN
¢ Como te pagariamos lo que haces por
nosotros?

MiGUEL
Fue la voluntad de mi padre y yo no hago mas
que respetarla.

AURORA
iEl sefior era un santo!

GERMAN
iLo eral

MiGUEL
Era un hombre de corazén y supo agradecer
vuesto carifio.

AURORA
(Tras breve pausa)
Qué, ¢has venido al pueblo por muchos dias?

MiGUEL
Si. Estaré mas tiempo que otras veces.
Comienza a gustarme esto mas que la ciudad.

AURORA

(Con humorismo)

No es de extrafar. Si la Angelita s’ ha decidido
vivir agui como en otros tiempos...

Tio PRubENCIO

(Que ha salido por la segunda izquierda y ha
escuchado las ultimas palabras)

Que si se ha decidio...

AURORA
¢ Qué sabes tu, romancero?

Tio PRUDENCIO
De idas ajenas mas que td, que ese es mi
oficio.

AURORA
Un oficio mu majo.

Tio PRuDENCIO

(A Miguel)

iGuena mujer te llevas! Yo no la habia guelto
a ver desde que hace tres afios marché pa la
ciudad, y la he encontrao mas guapetona que
nunca.

MiGUEL
¢Verdad que si?

Tio PRubENCIO

(Con entusiasmo poético)

Es un desechado de hermosura. Son sus
0jos... dos ciruelas claudias; sus labios...
como pétalos de rosa; sus manos como...
azucenas, sus pies... como peras de
donguindo.

(Rien todos.)

MiGUEL

Muy bien, romancero; pero la has sacado
en el retrato con los pies hinchados.
(Vuelven a reir.)

Tio PRubENCIO

En esta cuestion soy el primero. Si a mi
me hubiean dao estudios, jqué hombre
mas poeta hubia tenio Espanal!
(Tendiendo la mano a Miguel.)

iGueno, mi noragliena y que emparejes
presto!

MiGUEL
Gracias, hombre.

Tio PRUDENCIO

(Haciendo mutis primera izquierda)

¢ Qué saludacion te voy a hacer el dia de
la boda!

GERMAN
Vaya. Vamos a echar un trago del de
Ribera.

MiGUEL
Vamos.

AURORA

Y yo os daré unos florones pa que
hagéais honor al vino.

(Se dirigen con animacion a la casa.)

MiGUEL

(Cogiendo del brazo a German, a tiempo
que sigue tras Aurora)

Mirala: va teniendo aire de gran sefiora del
Soto.

(Rien y hacen mutis.)

Escena VI
Damian; a poco, Catalina.

DAmIAN

(Por el fondo izquierda, corriendo vy lle-
vando sobre el hombro el collerén de una
caballeria. Se dirige al cobertizo, cuelga el
collerén de un clavo y dando un suspiro
de satisfaccion, se sienta bajo el arbol)

Gileno, esta melicina serd mucho gliena
pa curar liebres, pero a mi me esta dejan-
do sin alpargatas. Ice el Tio Sabino que me
conforme, que mas que yo ando el judio
errante; pero yo cavilo que le estoy ga-

nando al judio errante y al Diego Corriente.

Malhaya sia, qué rendio estoy! Pero no,
conmigo no pue la enfermea.
(Comenzando a quedarse dormido.)
Que no, vamos, que no pue...

CATALINA

(Asomando a la puerta lateral de su casa
y dando un grito)

jDamian!

(Damian se levanta asustado y comienza

a correr dando vueltas en torno del arbol.)
iPara, hombre, para!

(Deteniéndole por un brazo.)

¢ Quieres parar y no ser burro?

DAmIAN

¢ Burro yo? Soy el unico hombre de
carrera que hay en el Soto.

¢ Qué ties que icirme?

CATALINA

¢ Yo? Naa. Es por si tu ties que icirme algo
ami.

(Coquetea.)

DAMIAN

Ya t’ he dao esta mafana los glienos dias.

CATALINA
¢Y qué me ices de esta saya que estreno
hoy?

DAMIAN
Que andes con ojo no te se manche.

CATALINA
(Coqueteando)
¢Naa mas que eso, Damian?

DAmIAN

(Mirando para el cielo)

Y que esta un dia que, como no se
ponga nublo...

CATALINA

(Desesperada)

iQué arrastrao de hombre! jSi que me ices
requiebros pa animarme pa la boda!

DAmIAN
El que tie que animarse soy yo.

CATALINA
iBruto!
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DAmIAN
¢Y qué quies que te iga?

CATALINA
Cosas majas como éstas:

Musica. N.° 3

CATALINA

Que soy la mas linda de todas las mozas,
que por mi carifio,

te vas a morir,

que cuando te miro, todo te alborozas,
dime esas finuras...

DAmMIAN
Es que yo no sé mentir.

CATALINA
Jamas tan grande borrico me topé;
no sabes a tu novia requebrar.

DAMIAN
A las mujeres guapas si que sé.

CATALINA
jBorrico!

DAMIAN
jlndina!

CATALINA
¢Por qué me he enamorado por mi mal?
¢ Por qué me enamoré de este animal?

Los pos
Me estés poniendo fuera de mi,
y voy darte que sentir.

CATALINA
iMe marcharé!

DAMIAN
iMe tumbaré!

Los pos

Este / ésta se ha crefo que pue manejarme,
piensa que he nacio

pa llorar por su querer.

iAy, que yo me equivoqué; pobre de mi,
qué desazon; qué bruto / bruta es!

DAMIAN

Tu eres la que debes, viéndome tan guapo,
requebrame siempre que me logres ver,

y no te amohines

si te suelto un lapo porque soy tu novio...
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CATALINA
No nos vamos a entender.

DAmIAN
El hombre debe darse a respetar,
que Dios nos da las manos pa zurrar.

CATALINA
jAplicale a tu burra ese cantar!

DAMIAN
jlndina!

CATALINA
iBorrico!

DAMIAN
En too lo que yo quiera has de ceder, o tu no
me convienes pa mujer.

Los pos
Me estoy poniendo fuera de mi
y voy a darte que sentir.

CATALINA
iMe marcharé!

DAMIAN
iMe tumbaré!

Los pos

Este / ésta se ha creio que pue manejarme,
piensa que he nacio

pa llorar por su querer.

iAy, que yo me equivoqué; pobre de mi, qué
desazon; qué bruto / bruta es!

HaBsLADO

CATALINA

iUy, qué indino! Tu tan descastao y yo siempre
acordandome de ti.

(Mostrandole un envoltorio que saca de la
faltriquera.) Mia lo que te tengo.

DAMIAN
¢,Oué me vas a dar?

CATALINA
Una torta.

DAmIAN
No gastes chanzas.

CATALINA
De verda. Anoche, cuando amasé pa los
bodigos de la misa, preparé esta torta para ti.

(Aparte.)
(jDios, que no se envenene!)

DAmIAN

(Tomando la torta con recelo)

Oye. ¢No t' habra ayudao a hacer la torta el
Tio Sabino?

CATALINA
¢Por qué me iba a ayudar?

DamIAN

No; es que me acuerdo de cuando le pedistes
aquel jarabe pa curarme el resfriao, y no hice
mas que tomarlo, y me dio una pulmonia.

CATALINA
iQué receloso eres, Damian!

DAmIAN

De todas maneras, agradecio.

(Se guarda la torta e inicia mutis por la
casa.)

CATALINA
¢ Pero no te la comes?

DAMIAN
Dimpués.

CATALINA

(Cogiéndole de un brazo)

jHuy, so mostrenco!

(Transicion.)

Ven aca, oye: ¢bajaras al baile de la plaza?

DAMIAN
Bajaré, que quieo lucir lo que le he comprao
al aceitero.

CATALINA
¢ Qué ha sio?

DAmIAN

Unos calcetines de lo mejor. Como son los
primeros que me voy a poner, he querio tirar
de largo. jCinco riales m’ ha costao el pary no
me han entrao mas que dos calcetines!

CATALINA
Pues luego: un par siempre han sio dos.

DAMIAN

Menos en la ropa; que en un par de
calzocillos te entran cuatro perniles y

no hay mas diferencia sino que van pegaos.

CATALINA
Pero...

DAMIAN
No me contradigas, que me desazono.

CATALINA

Gueno, pues ties razon. Si nosotros nos
vamos a llevar muy bien. ¢ Verda, td? Como
los dos pensamos lo mesmo...

DAMIAN

Eso es lo malo. Tu padre y tu madre
pensaban lo mesmo y ya ves los platos que
ejaron. Cuando no queria el uno traba-

jar, el otro tampoco, porque pensaban lo
mesmo: cuando él tenia ganas de rifia, ella
también, por la mesma razén, y se arrea-
ban ca golpe con el mesmo pensamiento,
que si no enviudaron dambos en un mesmo
dia, no fue porque no lo pensaban los dos
lo mesmo.

CATALINA

Pues también ties razén; ya veremos
c6mo pensamos ca uno.
(Disponiéndose a marchar.)

Ponte majo pa bajar a la plaza y vete
comiendo eso que te he dao.

(Hace mutis por el fondo izquierda.)

DAMIAN

(Aparte, mirando la torta)
Cuando la cate el perro.

(Se va por la puerta lateral.)

Escena VII
German y Miguel.

GERMAN

(Con Miguel, por la puerta principal de la
casa, como si hablara con Aurora que esta
dentro)

Eso es: pa despedirle con too el aquel que
se merece.

MiGUEL

(Bromista y como si se dirigiera también a
Aurora)

No es pa menos mujer. No; tu no salgas.
jAdios!

(Hay una pausa, durante la cual Miguel
mira a German con un gesto interrogati-
vo). Bueno; habla.

GERMAN
¢Sabes...?

MiGUEL

Sé que quieres decirme algo: algo que no
puedes hablar delante de Aurora.

¢Me he equivocado?
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GERMAN
No. Pero...

MiGUEL
;Qué?

GERMAN
iEs tan dificil de icir!

MiGUEL

(Sonriendo y echandole un brazo por
encima del hombro.)

¢, Conmigo esos reparos, German?

¢ Olvidas lo que soy para ti?

GERMAN

Pues por eso; porque pa mi eres... lo que
eres; porque a ti te lo debo too: Porque sé
que me quies como a un hermano y por-
que quise a tu padre como quise al mio...
por eso dudo de icirte... lo que de algun
tiempo a esta parte vie siendo mi ahogo...

MiGUEL
Déjate de rodeos.

GERMAN
Pues dejao. Miguel: tu no debes casarte
con la Angelita.

MiGUEL

jAh! ; Es eso?

(Sonriendo con tristeza).

Lo de todos: «Tu no, debes casarte con
Angelita: tu padre te dej6 un capital y la
Angelita apenas si llevara el casamiento
un cacho de tierra de labrantio y una mala
casucha en las afueras». ; También tu,
German, también ta?

GERMAN
No es ese mi sentir. Donde hay una honra-
dez y un carifio... jQué importa la hacienda!

MiGUEL

¢Entonces?

(Herido por una sospecha.)

Habla, ¢qué es entonces? jHabla, German!

GERMAN
La Angelita no debe ser tu mujer; no te
merece.

MiGUEL

¢ Que no?

(Imponiéndose calma con gran esfuerzo
de voluntad.)

Bien, pero... cuando tu dices eso, es
porque sabes... porque puedes... Estas
cosas no basta decirlas, hay que probarlas.
¢ Entiendes?
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GERMAN
Oyeme con calma,

MiGUEL
Ya lo estoy haciendo.

GERMAN
Te lo pio por lo que mas quieras.

MiGUEL

Lo que mas quiero en el mundo es ella'y por
ella te escucho. ¢ Por qué no merece que
yo la haga mi mujer?

GERMAN
Porque... no te quiere.

MiGUEL
(Perdiendo la calma)
iMientes! Yo soy su primer carifio.

GERMAN
Fue otro.

MiGUEL
¢Quién?

GERMAN
Otro que consigui6 de ella...

MiGUEL

iNo, no, calla! Eso no; eso no lo digas,
porque...

(Avanza hacia él amenazador.)

GERMAN
¢Me crees capaz de mentir? ¢Es que ya
no soy el mesmo de siempre?

GERMAN
(Dominandose nuevamente)
¢ Coémo he de creer eso?

GERMAN
Entonces...

MiGUEL
Entonces, y a pesar de eso, dame una
prueba.

GERMAN
No.

MiGUEL

Par arrancar la venda de un carifio, Ger-
man, no basta decir: “jQuitatela!”: hay que
arrancarla asi, (hace el ademan enérgico

que indica), aunque detras de la venda se
vaya el alma.
¢No quieres decir mas?

GERMAN
No debo; no puedo darte mas pruebas que
mi palabra.

MiGUEL

(Después de un momento de vacilacién)
Esté bien. Gracias, si tus palabras son...
como han sido siempre, pero si no...

GERMAN
iMiguel!

MiGUEL
Voy a verla, ¢entiendes? Sus 0jos son para
mi como el agua clara del arroyo.

GERMAN
Te engafaran.

MiGUEL
No estoy tan ciego. En ellos he de ver mas
que lo que tu me has dicho.

GERMAN
No es agua clara, Miguel, no es agua
clara.

MiGUEL
jCalla! Si no puedes probar, no acuses.
(Se dirige despacio hacia la izquierda.)

GERMAN
(Preguntandose)
¢ He debio callar?

MiGUEL
(Deteniéndose)
¢ Qué?

GERMAN

(Tristemente)

Naa... jPobre pleito el que tie por jueces
los ojos de una mujer!

MiGUEL
(Haciendo mutis)
Te juro que sabré la verdad.

GERMAN
Sabras... lo que ella quiera.
(Entra en su casa.)

Escena VIII
Catalina, Damian, luego mozas y mozos.

CATALINA

(Por la puerta lateral de la casa, engala-
nada para el baile, y empujando a Damian
que, con el calzado nuevo que lleva, no
puede dar un paso.)

Anda, hombre; anda presto, que quiero que
echemos el primer baile antes que lleguen
los mozos del Soto.

DAMIAN
¢El primer baile? El primer baile ya lo voy yo
echando.

CATALINA
¢ Tanto te aprietan los borceguies?

DAmIAN
Los borceguies me estan bien; los que me
aprietan son los calcetines.

CATALINA
(Tirando de él hacia la izquierda)
Pues aguanta y arrea.

DAmMIAN

(Haciendo mutis con Catalina)

¢, Que arree? Como me apures mucho, si
que te arreo.

Musica. N.° 4

Mozas

(Dentro)

[La, la, la, la, la, la

la, ra, la, la, la, la]

Al fin de la faena,

busco a mi mozo,

[busco a mi mozo]

que quiero la alegria

mas que el reposo;

porque en amores, madre,
piensan las mozas,

que en horas de descanso,

no se reposa, [no se reposal.
(Saliendo.)

¢ Donde estaran nuestros mozos
que a la cita no quieren venir,
cuando nunca a este sitio faltaron
y se desvelaron

por estar aqui?

Si es que me engafia el ingrato
y celosa me quiere poner,

no me llevo por él un mal rato,
ni le lloro,

ni le imploro,

ni me importa perder su querer.
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Mozos
(Saliendo por la puerta de escape,aproxi-
mandose a ellas sin ser vistos y enlazando-
las por el talle)
Ya estoy aqui,
no te amohines, mujer;
has de tener fe ciega en mi.
Te quiero,
mi moza garrida,
segoviana de mi vida;
sin ti, no sé vivir.

Mozas
No he de dudar
cuando te cases, mi amor;
me ha de curar
la bendicion.
iAy, mozo!,
soltera no hay reposo;
el dia que nos casemos
se acaba mi desazon.

Mozos

Tiempo nos queda, zagala,
pa poder en la boda pensar;
disfrutemos la vida de mozo,
gue para amarrarnos
siempre habra lugar.

Mozas

Siempre me dices lo mesmo;

tus consejos no quiero escuchar,

porque sabes decir muchas cosas,
carifiosas, engafnosas,

pero nunca te quieres casar.

Mozos

Dudas de mi
y no debieras dudar,
que yo por ti
sabré luchar.
[iNo miento!
Mi moza garrida,
segoviana de mi yjda,
sin ti, no sé vivir.]

Me casaré
cuando tu quieras, mujer;
tuyo sera todo mi amor.

Topos
Bien mio,
en tu querer confio;
muy pronto serd mi casa
un nido para los dos.

Mozas

No me engafies, embustero,
porque es desamor engafiar.
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Mozos

No te engafio, recelosa,
que te sé querer de verdad.
(Hacen mutis por parejas.)

Escena IX
Tio Prudencio y Tio Sabino; al final, Aurora.

HaBsLADO

Tio PRUDENCIO
(Por la izquierda, hablando consigo)
iMalhaya sea! jPor moor del diablo!

Tio SABINO
(Por la derecha)
¢ Qué te pasa? ¢ Por qué te esazonas?

Tio PRUDENCIO

iEl Miguel, hombre! Que me he acercao a
darle un consejo y me ha echao a un lao,
como si fuera un pedigliefo. jInorante! jQue
ha querio aprender tres carreras y no sabe ni
montar en burro! Si él es el capital, yo soy la
escultura y el talento. jInorante!

Tio SaBINO
Iria malhumorao.

Tio PRUDENCIO )
Iba a darle un consejo. El se lo pierde. Desde
que muri6 su padre, no hace una a derechas.

Tio SABINO
jHas mentao a un hombre!

Tio PRUDENCIO

Y lo mas torcio de too, es lo que ha hecho
contigo. (A un gesto de Tio Sabino.) Si,
contigo: sin paladeos ni visajes. jTraspasar el
Soto en tan guenas condiciones a German, y
a ti, que llevas mas de treinta afios dandole el
suor, no dejarte la haciendal...

Tio SaBINO
Conenencia suya habra sio, y cuando
él lo ha hecho, bien hecho esta.

Tio PRUDENCIO

Lo digo... Gleno, a ti pueo hablarte de esta
manera porque eres un hombre de cencia y
me entiendes.

Tio SABINO
Eso si. Nosotros semos lo mas lucio del
pueblo, la Cencia y la Poesia.

Tio PRUDENCIO

No hay justicia, Tio Sabino, no la hay. Crees
que si la hubiea ganaria el meico mas que
ta?

Tio SABINO
Hombre...

Tio PRubENCIO
Por caa persona que él mata, salvas tu
dos animales.

Tio SaBINO

Es verda. Y si no que hagan un censo a
ver si no hay en el pueblo mas animales
que personas. Ahora que lo mio es gracia
de nacencia. Pero, dime, ¢a cuento de qué
me tenias que hablar de Miguel?

Tio PRuDENCIO
De algo mu importante, sobre la Angelita.

Tio SaBINO
iEh!

Tio PRUDENCIO
Y sobre German.

Tio SABINO
iPrudencio!

Tio PRUDENCIO

No t'asustes. Ya sabes que tengo politica.
Le iba a leer el romance que traigo entre
manos.

Tio SaBINO
¢El romance?

Tio PRuDENCIO

Yo no he perdio de vista a estos dos gala-
nes. Sabino, yo sé mas que tu! Te digo que
mi romance serd famoso.

Tio SaBINO

(Aparte)

(jEste maldecio!) (Alto.) |Si vieas las ganas
que tengo de que me leas eso!

Tio PRuDENCIO

Como t’ he dicho, no esta rematao: pero
prencipiaré por la parte segunda; la primera
son los premilinares sin sustancia.
(Sacando de entre la faja el manuscrito.)
Los nombres de las personas y los lugares
los he cambeao, pero tu que eres hombre
de cencia...

Tio SaBINO
Alante.

Tio PRuDENCIO

(Leyendo)

Segunda parte, en la que continta la primera.
Y sigue el tiempo pasando, pasan minutos ente-
ros, pasan afios, pasan dias...

Tio SaBINO
Y pa melones mi glerto.

Tio PRubENCIO
(Volviendo a leer)
Que esto es cosa seria, ¢eh?

Tio SaBINO
Sigue, ha sio un desahogo.

Tio PRuDENCIO

(Dejando de leer)

En esto que me llega al pueblo, la Consuelo, la
que tuvo amores con el Meterio,

el que caso6 con la Juana.

(Dejando de fleer.)

Mas alante he dicho que, a este Meterio, lo casé
el amo de la hacienda donde él era agostero,
con una moza criada de la casa, y que la tal
hacienda se la dej6 al hijo del amo, al matrimo-
nio, para que se la pagara, tarde, mal y nunca,
¢Entiendes?

Tio SaBINO
¢Qué tengo d’ hacer?

Tio PRuDENCIO

(Volviendo a leer)

Y por dénde la Consuelo,

en la ciuda se ha hecho novia del Meterio con

la Juana;

y ahora viene lo tremendo. Dame, Virgen sobe-
rana, valor pa seguir el verso, porque me tiembla
la mano y me se trasuda el cuerpo.

Dame tu pluma, San Roque;

dame papel, San Aurelio.

Tio SaBINO
Gueno, no pias mas y sigue.

Tio PRuDENCIO

Una noche el miserable, el miserable Meterio,
cruza la plaza del pueblo, salta una tapia y se
mete en casa de la Consuelo.

Mientras que Juana en el limbo dormita entrega-
da al suefio,

y en la hacienda nadie sabe

la traicién que esté ocurriendo.
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Tio SaBINO

(Con indignacioén, tirandole el cuaderno al
suelo de un manotazo)

iMentira! Eso es mentira.

(Aparece por la puerta principal de la casa,
Aurora, y se detiene escuchando.)

Tio PRuDENCIO
Es verda, y tu la sabes.

Tio SABINO
iPrudenciol...

Tio PRUDENCIO

Verda que entre Angelita y German ha debio
haber algo. Verda que él casé con la Aurora por
comenencia.

Tio SABINO
iMentira también!

Tio PRUDENCIO

Verda que German desimula y verda que I he
visto salir esta noche de la casa de esa mujer.
(Recoge el cuaderno y se lo guarda.)

AURORA
(Aparte)
iDios mio!

Tio SaBINO
(Avanzando hacia él furioso)
Si no callas, te arranco la lengua.

Tio PRUDENCIO
No seas bruto. La ciencia y la poesia no
puen refiir.

Tio SaBINO

Pues, o borras ahora mesmo too eso, o la cencia
le parte la cabeza a la poesia.

(Hace ademan de coger un astil de los que hay
en el porche.)

AURORA

(Que ha estado conteniendo su emocion a
duras penas, adelantandose y procurando
disimular)

¢, Qué pasa? ¢ Por qué rifien ustedes?

Tio SaBINO
Naa; no pasa naa.

Tio PRUDENCIO
Una chanza.

Tio SaBINO
Si, una chanza a estacazos.
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AURORA

¢ Y por qué fue ello? jCon lo amigos que
son ustedes! (Al Tio Prudencio.)

iCon lo que usted quiere a esta casa...y a
toos los de esta casal

Tio SABINO
Si, mucho.

Tio PRuDENCIO
Es que no le ha gustao la segunda parte
de mi romance y se ha encalabrinao.

AURORA
jQué tontuna!

Tio SABINO
iEs que esta hecho con una letra...!

Tio PRuDENCIO
En cuanti haga el final ya sera otra cosa.

AURORA
¢Y le falta mucho?

Tio PRUDENCIO
Por ahora no se me ocurre naa.

AURORA

(Con ironia)

Pues no se aparte de estos lugares que
quién sabe si yo le podré dar pie pa que lo
termine.

Tio PRUDENCIO
¢Eh?

Tio SaBINO
(Mirando con coraje a Tio Prudencio)
iMilagro sera!

Tio PRuDENCIO

Vaya, veo que no corre giilen humor por el
Soto. D’aqui a luego.

(Escribiendo al tiempo que hace mutis por
la primera izquierda.)

Y cuando supo la Juana

la mala accién de Meterio...

AURORA

(Muy excitada)

iEs verda! Si, no me diga que son cosas
de romancero. Lo que dice que paso
anoche, pasé. ¢No es verda que paso, tio
Sabino?

Tio SaABINO
No lo pueo creer.

AURORA
Es por ella su tristeza; es por ella su aho-
go. jSe casé conmigo sin quererme!

Tio SABINO
No hay que pensar tan de ligero. jCalma!

AURORA

(Venciendo su enternecimiento)

La tendré. ¢ Quién lo duda? Calma y valor
no le faltan a mi temple. Ya le probaré a
German, y a too el mundo, que no nacié pa
ser burlada la del Soto del Parral.

Tio SABINO

(Aparte. Haciendo mutis por la casa, con
aspecto apesadumbrado)

Como ese maldecio traiga un disgusto se
quea el pueblo sin coplero. jLo juro!

Escena X
Aurora; a poco Miguel; luego, Tio Sabino;
después German, y al final, Tio Prudencio.

Musica. N.° 5
(Aurora se sienta en el poyo en actitud
meditabunda.)

AURORA

Minti6 su carifio;

burla fue su querer.

¢Por qué, Dios mio, tanto le quise?

En él creia,

en él confiaba;

hoy mi vida destrozada sélo puede dudar
y temer.

jAy, madre, escichame! Oye, ven y calma
mi pesar; mis pobres lagrimas mira, ten de
mi dolor piedad.

MiGUEL

(Por la izquierda, con precipitacion y
acaloramiento, dirigiéndose a la puerta
principal de la casa)

iGeman!

AURORA
(Levantandose)
iDios mio!

¢A donde vas?

MiGuUEL
Quita.

AURORA
¢ Qué intentas? No has de pasar.
(Se coloca ante la puerta.)

MiGUEL

Aurora, déjame,

porque nada en el mundo,
calmara mi furor.

jAparta! [jQuitate!]

AURORA
iCalmate; »
compadécete de mi dolor.

MiGUEL

Quiero la infamia poder vengar, quiero
arrancarle su corazon;

él se fingié generoso y luego, envidioso,
la paz me robé.

MiGUEL

Aurora, déjame,

porque nada en el mundo,
calmara mi furor.

jAparta! [jQuitate!]

AURORA
iVete!

MiGuUEL
He de buscarle.

AURORA
Por Dios, olvida.

MiGuUEL
He de matarle.

AURORA
Oyeme.

MiGUEL
Tu no debes sufrir por él.

AURORA

¢ Qué he de hacer,

si el que ofendié es mi marido y sé mi
deber?

MiGUEL
Como a mi te ha ultrajado;
e igual te ha engafado su falso querer.

LOS DOS
No merece perddn quien, sin duelo, mi vida
destroz6.

MiGUEL

Aquel amigo, que tanto quise,

de mi nobleza, cobarde, se burlé. [jAh,
dulce nifiez vivida,

su amistad de ella me hablaba, y con él
feliz recordaba canciones queridas
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de noble y santo amor, caricias de hogar
dichoso,

luz de amor que bafa en gozo como el sol
ardiente de mi ilusion, horas que el alma
aun no olvidé.

AURORA

Piensa que lloro

con tu pena mi amargura, que tu pesar es
mi dolor,

olvida ya, por Dios, tu locura,

ten calma, como tiene mi amor.

MiGuUEL
Olvidar.

AURORA
jJamas! jJamas!

AURORA
jHazlo por mi! Perdona, no intentes Vengar
tu dolor.

MiGUEL
No esperes jamas su perdén.

AURORA
Es mas noble saber perdonar
Y sufrir el dolor, callar.]

MiGUEL

Honda me abri6 la herida la traicién ines-
perada,

la amistad de hermano fingida, por mi
venerada

con todo el corazén.

AURORA
jCalla! No me atormentes, ten piedad de mi
quebranto, yo te ruego compasion.

MiGUEL -

No lo olvides, no lo olvides,

tu marido...

te engafo y un amor te ha mentido, su
querer todo ha sido fingido. Ese hombre...

AURORA
jCalla!

MiGUEL
No lo dudes, mujer, te ha engafiado.

AURORA
jCalla, por Dios!

MiGUEL
Por lograr su interés se ha casado;
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AURORA
iNo! jEso no es verdad!
iNo! Te ciegan los celos.

MiGUEL

Pues yo te aseguro
que ha sido un perjuro
German para ti.

AURORA

(Aparte)

Basta de dudas, debo creerlo,

que también vivo muerta de celos. Jamas
me quiso, ahora lo veo,

pues se ha casado porque a mi lado, sus
ambiciones lograba al fin. [...]

MiGUEL

Es una infamia su cobardia,

que mi nobleza falso vendia.

Por Dios te juro

que he de buscarle, y, ante la gente, sabré
acusarle

para mi ofensa vengar al fin. [...]

(Hablado sobre la musica)

(Miguel, dirigiéndose precipitadamente
hacia la casa luchando con Aurora, que le
sale al encuentro)

iPaso, Aurora!

AURORA
iNunca!

(Cantado)

MIGUEL y AURORA
Su traicién me cobraré.
El dolor no he de vencer.

(Hablado sobre la musica)

MiGUEL
(Exasperado)
iPaso, Aurora, déjame entrar en mi casa!

AURORA
Es la mia, mientras viva en ella.

MicuUEL
jQuita!

AURORA
iNo!
(Forcejean.)

MiGUEL
No hagas la locura de oponerte, soy un
hombre y entraré a pesar tuyo.

AURORA
Es que si pasas asi, no seras un hombre.

Tio SABINO
(Apareciendo en la puerta principal)
¢ Qué es eso? ¢ Por qué gritais?

AURORA
iTio Sabino!

MIGUEL

Nada, no es nada; lo de todos los dias:
un amigo que te vende. Y yo he llamado
hermano a German!

Tio SABINO
(A German? Y pues llamarselo siempre!

MiGUEL

iNunca! Ha calumniado a una mujer;
ha mentido mi amistad. (A Aurora), y ha
engafiado tu carifio.

AURORA
(Aparte)
iEra esa su pesadumbre!

MiGUEL

(Con rabia, tratando de avanzar hacia la
casa)

He de encontrarle y me he de cobrar con
su vida.

AURORA
(Con fiereza)
iGuardate de intentarlo!

MiGuUEL
¢Aun le defiendes?

AURORA
Es mi marido.

Tio SasINO

(Echando a Miguel un brazo por el hombro
y encaminandose hacia la izquierda)
Calma, Miguel; ten calma. No se pu tirar
por alto una amisté de tantos afios.

MiGUEL

iDéjame!

(Volviéndose hacia Aurora.)

Dile a tu marido que nos veremos, si no se
esconde.

(Hace mutis con Tio Sabino.)

AURORA

Jamas se escondi6 de nadie.

(Aparte. Con pena.)

Solamente lo hizo pa engafiarme a mi.
¢Merecia este pago mi carifio? (Llora.)
iEra por ella! jEra por ella! jGerman, juro
que tu burla ha de acabar aqui.

(Se dirige a la casa, pero ve salir de ella a
German, y se detiene guardando rapida-
mente el pafiuelo con que se enjuga los
0jos.)

GERMAN
¢ Qué es eso? ¢ Llorabas?

AURORA
iGerman, eres un mal hombre! Sé lo de la
Angelita. Basta ya de disimulo.

GERMAN
¢ Qué sabes?... Estas engafada, Aurora...

AURORA
Lo estaba.

GERMAN

Escucha.

(Por el fondo izquierda y procurando no ser
visto, aparece Tio Prudencio.)

AURORA

Bastante escuché. Oyeme t( ahora. Para uno
de los dos, esta cerrada esta casa. ¢, Entien-
des? Si tu entras en ella, yo marcharé de
aqui; si yo entro... ¢ Qué dices?

GERMAN

(Que ha dejado caer sobre el pecho la
cabeza. Con amargura)

Entra en tu casa, Aurora.

AURORA

iAh!

(Se encamina hacia la casa; a mitad del
camino se detiene y vuelve la cara hacia
German, que se ha dejado caer abatido
sobre el poyo.)

iPara siempre!

(Reparando en el romancero, que trata de
no ser visto por ella.)

Y ahora, Tio Prudencio, ya pue seguir su
romance, ya pue usté seguirlo.

(Aparece por la izquierda Tio Sabino y
se detiene contemplando el cuadro. Tel6n
lento.)

Fin del Acto primero
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AcCTO SEGUNDO

PRELUDIO

CUADRO PRIMERO

Zaguéan de la vivienda del Soto. Al fondo,
ancho portén con una ventana a cada lado
que dejan ver la cerca de una corraliza, y,
en ultimo término, campos en barbecho.
Una puerta a la derecha segundo término
y otra en primer término de la izquierda.
Una mesa, sillas de pino. En el angulo
izquierda, aperos de labranzay una
escopeta. Es por la tarde.

ESCENA PRIMERA
Catalina y Damian.

HasLADO
(Catalina, préxima al foro, trabaja en su
ajuar de boda.)

DAmIAN

(Apoyado en una mesa, observa la labor)
¢ Pero también gastais calzoncillos las
mujeres?

CATALINA
¢Ahora te enteras?

DAmIAN
ijComo no m’he casao nunca! jQué
guapos son!

CATALINA
Gueno; no los mires tanto que me pongo
encarnada.

DAmIAN
jHuy! jQué mujer mas maja voy a tener!

CATALINA
iDamian!

DAmIAN
Si me paece mentira: hoy la tercera
molestacién, y, pasao mafiana, la boda.

CATALINA
Y esta tarde la fiesta, que vendran a
pedirnos el honor del pany el vino.

DAmIAN
Ya pues estar contenta, que te llevas un
marido que vale un imperio.
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CATALINA

Pues anda que tu, vas bien despachao.
Porque yo no seré bonita, ni muy hacendo-
sa, ni tendré dinero, pero en lo demas...

DAMIAN

En lo demas no hay quien te iguale.
(Aparte.)

(¢ Qué sera lo demas?)

CATALINA

Te participo que, si no te curas de lo del
suefio, lo que es ésta, no empareja contigo.
Como te dormias a naa, estabas muy poco
carifioso. Y ahora que me acuerdo:

Jte comiste la torta?

DAMIAN

Entadia no la he catao. La ejé encima del
jergén cuando me la diste, y luego, cuando
fui a acostarme...

CATALINA
¢ Qué?

DAMIAN
No habia quedado una mosca en la casa;
toas estaban patas arriba junto a la torta.

CATALINA
¢,De verda? Pues no te la comas, Damia-
nito.

DAmIAN
Ya, ya lo habia cavilao. La he escondio
pa darsela al de la contrebucion.

CATALINA
Me paece mentira que ya no te duermas.

DAMIAN
Aquello se acab6 pa siempre.

CATALINA
Gracias al Tio Sabino.

DAMIAN

Ese hombre es un sabio. jQuién habia
de icir que un susto era la melecina pa
curarme!

CATALINA
iQué magin tie! {Mia que sacarte dormio
de la casa y tirarte en meta la alberca!

DAmIAN
jAnda, y los dos tiros que me atizo
cuando me quise salir!

CATALINA
Con pélvora naa mas.

DAmIAN
¢ Qué querias, que juera con balas?

CATALINA
iQué talento el suyo!

DAmIAN -

Y aqui estoy tan telendo.” Ahora que... me
ha quedao, de resultas del despertar, una
tiritera que me asusto de un estornudo.

CATALINA
Pero ya no te duermes.

DAmIAN

Ahora, ni cuando me acuesto. Hace dos
noches que no pego los 0jos... Y too eso
por tu carifio.

CATALINA
jCa! Por la mojaura.

DAmIAN
Desagraecia; con lo que te quiero
y aun no m’has dao un abrazo.

CATALINA
Eso no se pide.

DAMIAN
¢No?

CATALINA
Eso se da.

DAMIAN

Pues ten cuidao no te arrugue

los calzoncillos.

(Van a abrazarse y aparece el Tio Sabino
por la izquierda.)

Escena Il
Dichos y Tio Sabino.

Tio SaBINO
(Tropezando al entrar en una silla)
iMalhaya sia!

DAMIAN

(Dando un grito y echandose a temblar)
iEh!

i

Tio SaBINO

(Corriendo a él y tomandole el pulso)

Si te lo tengo dicho: tan y mientras te dure
la teritera que te dejoé la cura por la hidro-

serapia, no te pues arrimar a la novia; ¢no
comprendes tu, que las raices nerviosas de
los tendones estan entadia hinchazonaas por
el remojén y al ajuntarse a la calor corporal de
un cuerpo femenino de mujer soltera, te se
amontona too el tejido cedular?

CATALINA
iY tie razon!

DAMIAN
Como si me dijera usté latines.

Tio SABINO

iClaro, es que me he esplicao a lo meico.
Quieo icir que el cuerpo humano del hombre
es como una guitarra.

DAMIAN
Eso ya me suena.

Tio SABINO
La caja... es la caja del cuerpo; las cuer-
das, los tendones...

DAmIAN
Ya, ya. Y el abujero de en medio, la boca.

Tio SaBINO
No seas burro. ¢No ves que esta en la meta?

DAmIAN
La boca del estémago, sefior.

Tio SaBINO

Que te arrimas a la calor, pues se te agarro-
tan las cuerdas, y con las cuerdas agarrotas,
ni andas ni comes...

DAMIAN
Ni toco.

Tio SaBINO
Asina es, y ademas pue dar un paralis por too
el cuerpo...

CATALINA
jJesus, Maria y José!

Tio SABINO
O te pue coger el baile de San Vito.

DAMIAN
Siendo guitarra, es lo que mas me
conviene.

Tio SaBINO
Con que a la labor, y ojo con arrimarte
a la novia.
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DAMIAN
Gueno, pero vamos a ver; si no pueo
arrimarme a ésta, ¢,pa qué quieo casarme?

Tio SaBINO

Pues pa...

(Aparte.)

(Deménico, es verdal)
(Alto.)

Retrasais la boda.

CATALINA
iEnseguia! Pa eso tengo yo el ajuar
acabao. jEnseguia!l

DAmIAN

No, por el ajuar, no; porque se lo pues
cambear al aceitero por un traje pa mi,
pa la funcion.

CATALINA
¢ Pero no es chanza?

DAmIAN
Si no hay mas remedio... La salu...

CATALINA

(Levantandose con enfado y cargando
con la costura)

iDispués de la tercera molestacion!

DAmIAN
Mujer, yo siento que nos haigamos
molestao.

CATALINA
(Méas enfadada, iniciando mutis izquierda)
Pues o nos casamos ahora...

DAmIAN
O nos casamos dispués.

CATALINA
Dispués te casas con el Tio Sabino.
(Vase.)

DAMIAN
¢ Esta usté viendo?

Tio SasiNO

Ejala. Ya se contentara. Lo primero es
curarse. Con salu pues tener mujer y
hacienda: sin salt y con mujer... ties que
tener uno que te ayude.

DAMIAN
Pues a curarme.
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Tio SABINO
JAlalabor?

DAMIAN
A la labor. jQué hacerle!
(Mutis foro.)

Tio SaBINO

Toas las melicinas son malas de tomar;
pero yo me he propuesto curarlo y, si hace
falta otra impresion, se la doy. jO se cura,
o lo mato!

Escena Il
Tio Sabino y Mozas.

Musica. N.° 6

UNAs

(Desde el foro)
¢Ala consulta
se puede entrar?

TODA§
16 .
Aver sies hora de consultar.

Tio SABINO
Adelante, zagalas, presto pasar.

Tio SABINO
(Entrando)
De mis dolencias le voy a hablar.

UNAs
Llevo tres noches nerviosa
y No sosiego ni pa dormir.

OTRAS
Siento al tenderme
una cosa que no me deja ni rebullir.

Tio SaBINO

Eso es peligroso

y bastante dudoso,
y sin el reposo
tendréis desazon.
Os dara hormigyillo
por el colodrillo,
como si el justillo
fuera un esporton.

TobAs

Por Dios, diga usté

si es cosa dafiina, si me moriré
o si curaré.

Tio SaBINO
Tengo que observaros para recetaros.

Tobas

Dice mi galan

gue, si nos casamos, pronto curaré
de mi enfermeda, pero yo no sé

si eso es saludable

y temo que el pobre no cure mi mal.

Tio SaBINO

Os debo a todas reconocer

y vuestros males y desterraré.

(Las pulsa, las ausculta y se aprovecha.)

Tobas

Mireme usté

qué malita que estoy,

todo el cugrpo me da temblores.
Toégueme  usté,

que si tarda, me voy,

por si acaso es mi mal de amor.
Mireme usté

gue no puedo aguardar,

pues mi novio me esté esperando
y el muy borrico vive pensando
en que le engafio yo. [...]

UNas
Diga qué mal se me nota,
si es cosa grave del corazon.

OTRAS

Todo mi ser se alborota
y arde mi sangre

mas que el carbon.

Tio SABINO

El examen hecho

no me ha satisfecho,
pues os noto el pecho
con gran hinchazén.

Y si el mal no es grave
porque es de nacencia
dice la esperencia

que haiga precaucion.

Unas

Qué es lo que he de hacer,
sefior curandero

porque, sin dudar,

su plan seguiré.

Tio SABINO
Males son de mozas
cosas peligrosas.

Tobas
Esta desazén
me tiene asustada.

Tengo una aprension
que voy a morir,

y una picazén

tan desesperada
como si azogue
corriera por mi.

Tio SaBsINO
Para curaros
tenéis que hacer
esa ginasia

que os ensefié.
(Evolucionan.)

UNas
Quede usted con Dios, Tio Sabino.
Ya le pagaré la leccion.

TobAs

Con un buen barril de ese vino,
que le gusta mas que el jamon.
Hasta dispués,

quede con Dios.

Gracias a usté

se quitd mi aprension.

(Hacen mutis foro.)

Escena IV
Tio Sabino y Aurora.

HaBLADO

AURORA

(Por la izquierda, con aspecto que refleja su
tristeza y abatimiento)

¢Acabaron de cercar la tierra de la hondonada?

Tio SABINO
Si.

AURORA

(Suspirando y dejandose caer sobre una silla)
Bien.

(Tras breve pausa, en la que observa que

Tio Sabino se muestra reacio a marchar.)

¢ Tie usté que icirme algo?

Tio SaBINO
Segun estés pa escucharme.

AURORA

(Con gran impaciencia)

jHable! jQué! Pronto! jJesus, qué hombre!
Entre todos se han propuesto volverme loca.

Tio SABINO
Es del amo.
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AURORA

Del amo no quieo saber naa.

(Con inquietud, asaltada por una idea.)
¢ Estéa quiza enfermo?

Tio SasiNO
Esta gleno, gracias a Dios.

AURORA
(Con despecho)
iY sin volver por su casa!

Tio SABINO
No quiere que seas tu la que se marche.

AURORA
¢Es burla, Tio Sabino?

Tio SaBINO
Es la verda, aunque te enojes,

AURORA
¢Le ha visto usté? ¢Por donde para?
¢, Qué hace?

Tio SaABINO

Por la linde del Carrascal nos encontramos
esta mafiana. Creo que habia pasao la
noche en la masia.

AURORA
¢ Y pregunt6?...

Tio SABINO
Naturalmente.

AURORA
¢Le hablo de volver?

Tio SABINO
Si.

AURORA
¢, Cuando?

Tio SaBINO
Dice que cuando se te pase la ventolera o
cuando el tiempo le dé la razén.

AURORA
ijLa razon! No me quiere, no me ha querio
nunca.

Tio SABINO
Tu lo ices.
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AURORA

Por obediencia al amo se cas6 conmigo; por
obediencia y por no perder lo que a los dos nos
dejaban. Fue a la Angelita a lo que quiso siempre
sin que yo lo supiera.

(En un arranque de indignacion.)

iDigale usté que no quiero verle, Tio Sabino!

Tio SABINO

ijValgame Dios, como cavilais las mujeres! No hay
cencia que os puea echar de la cabeza los conde-
naos recelos.

AURORA
¢Es que me equivoco?

Tio SaBINO
Creo quo si.

AURORA

¢Cree...? Hable usté, por la Virgen, si sabe algo.
Si eso es lo que yo quieo, equivocarme; estar
segura de que parti de ligero, de que él no pensoé
en engafiarme nunca. Si fuera asi, Tio Sabino,
si fuera asi, yo me arrodillaba delante de él, y
besaria sus manos, y en cruz, le pediria perdon.

Escena V
Aurora, Miguel y Tio Sabino.

MiGUEL
(Desde el foro)
Aurora.

AURORA
Pasa, Miguel.

MicuUEL
¢ Es cierto que quieres hablarme?

AURORA
Pa eso te he mandao llamar.

Tio SaBINO
(Iniciando mutis foro)
Pues yo voy...

AURORA

Usté debe quedarse, Tio Sabino. Lo que tengo
que icir, lo pue escuchar too el mundo.

(A Miguel.)

Tres dias hace que German se apartd

de mi lao.

Tio SABINO
¢, Que se apart6?

AURORA

Que yo le alejé. Hablaron por mi los celos y...
si él se hubiea quedao en esta casa, la hubiea
abandonao yo.

MiGUEL
Hiciste lo que debias.

AURORA
No lo sé.

MiGUEL
Quiso engafiarte.

AURORA
Es posible.

MiGUEL
Calumni6 por despecho a una mujer.

AURORA
Ella lo dijo.

MiGUEL
Y es cierto. ¢ Acaso no le condena su propia
huida?

AURORA

Eso es lo que me hace dudar de su culpa:
bien puede no volver porque sienta el orgullo
de su inocencia; el que sentiria yo si me
acusaran de lo que no hice.

Tio SABINO
Es verda. Ahora si que hablaste tu y no los
celos.

MiGUEL

¢ Y es por ese orgullo por lo que evita encon-
trarse conmigo? ;Y es por esa inocencia por
lo que teme que nos veamos frente a frente?
Eso tiene otro nombre que el que tu le das,
eso se llama cobardia.

AURORA
iEso, no!

MiGUEL

La cobardia que da la culpa ¢, Cémo podria
justificarse? ¢ Como podria negar que lo
vieron salir de casa de Angelita?

AURORA
¢ Y quién le abrié esa casa?

MiGUEL
Entro en ella aprovechando un descuido, como
un ladrén.

AURORA

No puedo creerlo, Miguel, no puedo creerlo.
Si en un principio cegué de rabia, ahora temo
haberme equivocado.

MiGUEL

Entonces... (Miente ella? Por la Virgen,
Aurora: entre unos y otros me estais haciendo
dudar de todo y yo no merezco este suplicio.
(Tras breve pausa.)

¢Me llamabas para esto?

AURORA
Paicirte que, desde mafana, pues disponer
del Soto del Parral.

MicuUEL
¢Lo dejas?

Tio SABINO
Lo ejamos.

AURORA
Mal pue cuidar de la hacienda quien tiene
puesta su vida en otros cuidados.

MiGUEL

Para una mujer de tu temple, no es tarea
dificil el cuidado de esta hacienda.
(Conmovida y haciendo mutis por la derecha
para ocultar sus lagrimas.)

Mi temple estaba en su carifio. Faltando el
amo, yo no soy mas que una pobre mujer.

MiGUEL
¢,Soy yo quien trae la desgracia a esta casa, 0
son ellos quienes traen la mia?

Tio SaBINO
Ni ellos ni tu, Miguel.

MiGUEL
¢ Quiere usted decir que Angelita...?

Tio SABINO
Yo no puedo decir mas.
(Hace mutis por el foro.)

Escena VI
Miguel, a poco Damian.

MiGUEL
iNo puede decir mas! ;Y para qué?
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¢Acaso me dice poco esta duda?*
Yo he de aclararla, cueste lo que cueste.

DAMIAN

(Que ha entrado por el foro y ha oido la ultima
frase)

Esa es la verda; tie usté razon.

MicuEL
¢ Qué sabes tu?

DAmIAN
Cuando uno habla solo, tie razon siempre.

MiGUEL
¢ Hablaba solo? ¢ Qué he dicho?

DAmIAN
Cuando uno habla solo, no hay quien le en-
tienda.

MIGUEL
Ni uno mismo.

DAMIAN

(Aparte)

(Entadia no m’ha hecho el regalo de boda.
Voy a recordarselo con politica.) (Alto.)

Si, sefior, hoy ha sio.

MiGUEL
¢El quée?

DAMIAN
La tercera molestacion.

MiGuEL
(Distraido)
jAhl ¢ Si?

DAMIAN
iY nos han hecho una de regalos!

MiGuEL
Bueno.
(Pasea pensativo.)

* En esta produccién se afiade una romanza que interpreta el
personaje de Miguel: «Fuerza que me vence / en lucha traidora,
/ duda que me alcanza / y me hace sufrir, / nublo que del viento /
trae frio y tormenta, / lucha tan violenta / que hiere, incrementa /
y me hace morir. / Quiero encontrar / la amistad perdida, / quiero
tener / fe en el amor. / Sol de mi ayer, / sol de mi Segovia, / vuelve
hacia mi / tu dulce calor. / Duda que en mi pecho / mata mi sentir,
/ que vivir no puedo, / queriendo vivir, / flor de dulce aroma / que
hiere de espinas, / suefio que no alcanza / tierno despertar. /
Angelita es mia, / ni German ni nadie / sabra arrebatarme / la
dicha innegable / de poderla amar. / Quiero encontrar / la amistad
perdida, / quiero tener / fe en el amor. / Sol de mi ayer, / sol de
Segovia, / vuelve hacia mi / tu dulce calor. / Sol de mi amor, / sol
de mi Segovia, / vuelve hacia mi, / tu dulce calor. / Hoy todas mis
dudas / se han de despejar, / aunque para ello, / jah!, tenga que
matar.» (NOTA DEL EDITOR)
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DAMIAN

Refajos, pafiuelos, zapatos, camisas...
(Aparte.)

(jAnda, parece un pregon del aceitero!)
(Alto.)

Una cuartilla de judias, una cabeza de cerdo,
con perdoén. Creo que no se me olvida na. jAh,
sil, y una boina pa la cabeza. Presentes como
los de esta boda, enjamas los he visto.

MiGUEL
(Sin salir de su preocupacion)
Bien, hombre, bien.

DAMIAN

Tavia faltan amigos que no se han acordao de
mandarme alguna coseja; pero yo sé que en
lo que queda de dia, se acordaran.

MiGUEL
Claro, hombre, claro.

DAMIAN

(Aparte)

(Pues no esta muy claro, porque no entera.)
(Alto.)

Ahora me vendria mu bien una faja nueva.
Es pa los rifiones; ¢ sabe usté? Como los
tengo maladaos ende el dia de la cura en la
alberca... ¢ Sabe usté?

MiGUEL
(Saliendo por un momento de su distraccién)
¢ Qué dices?

DAMIAN
Que... me duelen los rifiones.

MiGUEL
Pues una buena faja.

DAmIAN
De eso estaba hablando: mientras mas gliena,
mejor.

MiGUEL
Bueno, mira...

DAMIAN

(Aparte. Con aire de triunfo)
iYa sabia yo!

(Alto.)

. Qué?

MiGUEL
Si te preguntan por mi, en Los Linares estoy.

DAMIAN
Si, pero...

MiGUEL
jAdios!
(Mutis por el foro.)

Escena VII
Damian y Tio Prudencio.

DAMIAN

iQue no tengo politica, vamos! Ya debia
estar escarmentao de cuando le pedi al
amo aumento de soldaa y entendié que me
despedia. Si no me tiro al suelo, me echan
ala calle.

Tio PRUDENCIO
(Por el foro)
¢ Qué hay, Romero?

DAmIAN
¢Romero?

Tio PRUDENCIO
Si, hombre, el novio de la Julieta. jUy, qué
asnalfabético!

DAMIAN
Menos chanzas, que yo tengo mi nombre y
la Catalina el suyo.

Tio PRubENCIO

No to amohines, buen mozo.

(Con misterio.)

Ha estao aqui Miguel. ¢ Verda? Lo he visto
salir.

DAMIAN
¢Pues si lo ha visto, pa qué lo pregunta?

Tio PRUDENCIO
¢Ha hablao con el ama?

DAMIAN

Qué sé yo.

(Aparte.)

iEste tio que no vie mas que a olfatear
desazones!

Tio PRubENCIO
Habla, hombre, que ya te haré una copla a
cuento de la boda. ¢ Ha habido tragedia?

DAMIAN

¢ Tragedia?

(Amenazador.)

Como venga usté aqui a hablar de
cosas malas, le doy un torniscon que
lo espiazo.

Tio PRUDENCIO
Ta da’hi, zopenco. Qué maginas tu
que es tragedia?

DAMIAN
Pues naa gueno.

Tio PRuDENCIO

¢ Ves lo que es la iznorancia? Tragedia significa
una lucha de dos que rifien y que no se
rompen mas que la ropa.

¢Entiendes?

DAMIAN
Entiendo.

Tio PRUDENCIO
Tragedia viene de traje, animal.

DAMIAN
Entonces, de tragedia, no ha habio ni una
faja.

Escena VI
Dichos y Catalina.

CATALINA
(Por la derecha)
iDamian!

DAmIAN

(Asustado y temblando)

¢ Qué? Malhaya sia! {No podias llamarme
por sefias?

CATALINA
¢, Qué haces parlando con este tio enreador?

Tio PRUDENCIO
iOye, tu!

CATALINA

Si, sefior; que por haber venio usté con
cuentos estan mis amos separaos, y por
estar separaos mis amos, no hay alegria pa
mi boda, y por faltar esa alegria, estamos
alicaidos como gorriones en dia de nevada.

DAMIAN
jPaece que nos vamos a casar, por el articulo
muerto.

Tio PRuDENCIO
iSi que ties glien aquél pa recibir a las vesitas!

DAMIAN
Pero, ¢usté es vesita? jPues siéntese usté!
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CATALINA
iDamian!

DAMIAN
Siéntese usté en la carretera.

Tio PRubENCIO
No tenéis crianza.
(Los dos se encogen de hombros.)

DAMIAN
(Bajo, a Catalina)
Callate, mientras no iga algo gordo...

Tio PRUDENCIO

Sois un par de burros.

(EI mismo gesto Damian y Catalina.) Seis dos
cerdos cebaos.

CATALINA
(Bajo, a Damian)
Opye tu, que eso ya es gordo.

DAMIAN
(Bajo, a Catalina)
Pero es d’alimento.

Tio PRuDENCIO

Holgazanes Que robais el jornal.
(Se siguen encogiendo de hombros.)
jLadrones!

(El mismo gesto.)

jParasitos!

DAMIAN y CATALINA

¢ Como?

(Catalinay Damian se miran con gesto
interrogativo y convencidos de que aquel
insulto es demasiado gordo, enarbolan cada
uno una silla y arremeten a Tio Prudencio,
que tiene que salir huyendo por el foro.)

DAMIAN
Si no corre lo ejo baldao.

CATALINA
iMia que icirnos parasitos!

DAMIAN

jArrastrao! 4 Tengo yo cara de parasito?
¢ Ties tu caraa de parasita?

(Bajando el tono.)

Oye: ¢qué es parosito?

CATALINA

No lo sé; pero que es una ofensa muy
grande, tenlo por cierto, que por algo lo dej6é
pa lo ultmo.
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DAMIAN
Gueno, anda pa la cocina, que si nos ve el Tio
Sabino arrimaos vamos a tener gresca.

CATALINA
Si, voy a acabar las hojuelas pa cuando vengan
los envitaos.

DAMIAN
¢ Te salen glienas?

CATALINA
Mucho. ¢Quies catarlas?

DAMIAN

Glieno: me comeré una juente a ver cémo
saben.

(Hacen mutis por la derecha.)

Escena IX
German y Tio Sabino.

(Entra German por el foro, abarca la escena
con una mirada, y, casi al mismo tiempo,
aparece por la izquierda el Tio Sabino.)

GERMAN
¢Y el ama?

Tio SaBINO
Atared. No s’ha dao cuenta de que has llegao.
¢La aviso?

GERMAN
No.

Tio SaBINO

Ya es hora de que os dejéis de nifierias. Tu
eres el amo y pues hacer lo que quieas; pero
andar asina, juera de tu casa y dando que parlar
a la gente, a mi me parece que no es cosa
seria.

GERMAN

&Y qué hacer, tio Sabino? Yo no podria resistir
sus preguntas; me faltaria &nimo pa negarle
la verda y, sin embargo, tamién me va faltando
teson pa seguir de esta manera.

Tio SABINO

Comprendo tu ahogo, German; tamién yo tengo
que morderme la lengua pa callarme, porque es
triste ver sufrir y no poder dar la melecina; si el
amo levantara la cabeza, ya estaria agraecio,
ya.

GERMAN

Si él pudiera ver el dafio que ha traio a mi
casa el guardar su secreto, me diria que
hablara.

Tio SaBINO
Es que se lo juramos.

GERMAN
Y lo cumplimos.

Tio SABINO

Hay una cosa que no me he podio explicar:
¢A qué juiste la otra noche a casa de la
Angelita?

GERMAN

¢ Y lo pregunta usté, Tio Sabino? ¢ He vivido
acaso desde el dia que me enteré de lo de
Miguel y la Angelita?

¢Podia yo sosegar viendo que mi mejor
amigo, el hombre a quien too se lo debo,
piensa casarse con la que fue amante de su
padre?

Tio SABINO
Es verda.

GERMAN

¢Podia yo hacer otra cosa que ir a
convencerla a ella de lo que me estaba
vedao decirle a él?

Tio SABINO
Ya sé lo demas, no te hizo caso.

GERMAN

Peor. Como antafio, cuando iba a llevarle

a la ciuda el dinero que pa ella me daba el
amo, tuve gque arrancarme sus brazos de mi
cuello, asqueao de sus caricias, pa seguir
siendo, a la memoria de aquél tan fiel como
a él le fui siempre.

Tio SaBINO
(Estrechéandole la mano)
Asi cumple un hombre.

Escena X
Dichos y Aurora.

AURORA

(Saliendo por la izquierda y deteniéndose
sorprendida. Aparte, con alegria que no
puede reprimir.)

(iEW)

(Cambiando de gesto y dirigiéndose a
German con entereza.)

¢Vies a decirme que soy yo quien debe
marchar de esta casa?

GERMAN
Ni td ni yo.

AURORA
Entonces...

GERMAN
Vengo a que me escuches.

AURORA
iAh!

GERMAN
Y a que me creas.

Tio SABINO
(Haciendo mutis foro)
Haras bien en creerle, Aurora.

AURORA

(Aparte)

iQué mas quisiera yo!

(Momento de pausa, en el que Aurora y
German se contemplan, sin atrverse

a decir nada. Con vehemencia,
aproximandose a él.)

Dime que no es verda lo que toos
cuentan; que nunca tuviste na que ver con
otro carifio; quo toos mienten o se engafian
toos. Habla, German; pero niega con
pruebas, que yo puea creerte.

GERMAN

¢ Too eso necesitas? No tengo esas prue-
bas que me pides, y si las tuviea tampoco
te las daria.

AURORA
iGerman!

GERMAN
Por evitar tus preguntas consenti en ale-
jarme de mi casa como un criao despedio.

AURORA
¢Por eso?

GERMAN
Por eso y porque tu no debes dudar de mi.

AURORA
¢Dimpués de lo que sé?

GERMAN
(Con energia)
No sabes naa. La gente, la mala gente,
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cree saberlo too, porque piensa mal; y tu, Aurora,
¢ debes tu pensar de mi como esa gente?

AURORA
Ellos dicen lo que ven.

GERMAN

No siempre lo que se ve es la verda. Yo nunca

he dudao de tu carifio; tus palabras han sio pa mi
como la luz del sol; tu ties el deber de creer en las
mias.

AURORA
Eso quieo.

GERMAN

(Aproximandose a ella y dominandola poco a
poco con sus palabras.)

¢ Qué mas prueba que el carifio que siempre te
he tenio? ¢ Me viste nunca mirar a los ojos de otra
moza como a los tuyos? ¢ No fue por ti too el afan
de mi trabajo? ¢ Quies mas pruebas?

¢, Quiés mas pruebas?

AURORA
iGerman!

Musica. N.° 7

AURORA

Ten pena de mis dolores,

de mis amores,

ten compasion,

que en tu querer esperando,
vive llorando

mi corazon.

¢ Qué encerraste en tu pecho
gue no puedo saber?

Dime tu pensamiento,

di al fin tu tormento

gue en vano intento

YO conocer.

GERMAN

No me preguntes, Aurora,
porque mi pena

nunca sabras.

Por ti cantaba contento,
pa mi guardé mi pesar.

AURORA

Mi carifio verdadero,
mi vida entera,

todo cuanto yo mas quiero
por ti lo diera.

¢ Para qué seguir callando
tus sinsabores?

¢Es que ya no me quieres

75



76

. TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL

y estas cansado

de mis amores?

¢Es que dudas del carifio
que yo te tengo?

Si en tu pecho so6lo hay nieve,

mi amor es fuego,

[mi amor es fuego].

¢ Por qué seguir callando

y asiz\({ivir sufriendo?

Yo si  que siento celos

y vivo por ti muriendo.

GERMAN

iPor Dios!, no aumentes
asfi tus penas,

gue solo suefio

con el bien de mi mujer.
Bendito dia

que vi en tu mirada
todo el consuelo

de mi querer.

AURORA
Amor no finjas
si no lo sientes,
gue no se miente,
ni se burla al corazo6n.

Los pos
Ten de mi pena compasion.

GERMAN
Porque matas con tus dudas
al sentir de mi ilusion.

AURORA
El mal que te ahoga
quiero saber.

GERMAN "
Yo quisiera decirte mi querer].

AURORA ’
[Mas no debes] callarme tu dolor.

GERMAN
ijPor Dios, Aurora!

AURORA
German, no finjas.

GERMAN
Eres mi amor.

AURORA s
[Yo no lo creo.]

GERMAN
iMi Aurora!

AURORA
[¢ Qué intentas?]

GERMAN
Te quiero.

AURORA
No mientas.

25
Los pos
Luché mi amor por ti.

GERMAN

iAy, mi Aurora, yo te quiero,
por lograr tu bien, me muero!
iAy, mi ilusion dorada,

vida mia, vida amada!

Sin ti no puedo hallar consuelo.

Tus ojos me fascinan,
para mi no hay otro cielo.
De zagal, mi suefio fuiste,

por ti he querido;
con tu amor mi dicha hiciste,

por ti he vivido;
si por ti callé, sufriendo
mil sinsabores,
¢,como he de estar fingiendo
y he de cansarme
de tus amores?

AURORA
jPor Dios, German!
No ocultes tu sentir asi.]

GERMAN

Si por ti sintié6 mi pecho
Su amor primero;

si te di la vida entera

porge supieras lo que te quiero.

AURORA

¢ Por qué tratarme asi?
Por ti qued6 mi vida
triste y vencida.]

GERMAN
No sabes t4, mi Aurora,
mi triste desconsuelo.

26
Los pos ,
Si me quisieras,
de amor te abrasaria,
y mi  querer seria
aquel que mi amada sofi6.

AURORA
jQuién pudiera ser dichosa!

GERMAN
Yo quisiera que lo fueras.

Los pos

La amarga pena

de mi temores

con tus amores se acabara.
Por ti mi pecho

tiene alegria.

Luz de mi vida,

no sufras mas.

HaBLADO

AURORA

Debo creerte. Quiero convencerme a mi
misma de que no hay mas verda que la de tus
palabras.

GERMAN

Si, Aurora. Y si algun dia deja de ser un
misterio eso que hoy no aciertas a explicarte,
tu podras, con orgullo, decirme: “Yo nunca
dudé de ti".

AURORA
(Enlazéandole los brazos al cuello)
Eso. Yo... no quiero dudar de ti.

Escena XI
Dichos. Damian; luego, Catalina.

DAmIAN

(Por la derecha. Al salir ve al matrimonio y se
vuelve rapidamente de espaldas)

jAtiza!

(Aparte.)

(Por eso me dan rabia los casorios.)

GERMAN
¢Qué hay, Damian?

DAMIAN
¢,Pueo mirar, sefior amo?

GERMAN
Si, hombre, si.

DaAmIAN
Pues que sea usté bien venio a su casa.

GERMAN
Gracias, hombre.

AURORA
Ahi lo ties, en vispera de boda.
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GERMAN
iVerda es! jMafana sera el buen dia!

DAmIAN
Veremos a ver si es gieno, que a lo mejor
graniza.

AURORA
No paece que te casas con mucha ilusion.

DamiAN
Si, sefiora; pero es que esto del casamiento,
bien mirao, no tie mas que una cosa guena...

GERMAN
¢Cual?

DAmIAN
Los regalos.

AURORA
Y la moza que te llevas, 4no es na?

DAmIAN
Si no soy yo quien se la lleva.

AURORA
¢No?

DAmIAN
Es ella la que me lleva a mi.

CATALINA

(Asomandose a la derecha)

Sefiora ama, con licencia del amo, vengo a
echar un ojo a los florones, que no sé como
van a salir.

AURORA
¢Pues qué te pasa?

CATALINA
No sé. Debe ser que, pensando en mafiana,
me se queman toos.

GERMAN
¢ Qué ocurre?

DamIAN

Naa.

(Aparte, alejandose.)

jComo lo coja solo en la verea!

Escena XII
German y Tio Prudencio.

Tio PRUDENCIO
(Adelantandose)
¢ Estas solo?
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GERMAN
¢ Por qué lo pregunta?

Tio PRuDENCIO
(Llevandose un dedo a los labios)
iChisss!

GERMAN
A qué ese misterio?

Tio PrRubENCIO
Por ti lo hago. Vengo a darte un recao de ella.

GERMAN
¢De quién?

Tio PRUDENCIO
iQué preguntal De la Angelita.

GERVAN
Esa mujer no tie que alcordarse de mi.

Tio PrRubENCIO
Alla vosotros, yo cumplo y...

GERVAN
Usté cumple marchandose ahora mesmo.

Tio PRUDENCIO
Pero...

GERMAN
(Amenazador)
jAhora mesmo!

Tio PRuDENCIO

(Aparte)

(¢ A que no pueo seguir el romance?.)
(Dirigiéndose al foro.)

Pa verte era. Creo que quie icirte...

GERMAN
Quie ser mi ruina.

Tio PrRubENCIO
(Sin darle importancia)

Al amanecer dice que te espera en el chozo de

la cafiada.

GERMAN
iVayase! jVayase, porque si no!

Tio PrRubENCIO
(Siguiendo hacia el foro lentamente)

Gueno, hombre, glieno. Yo soy un mandao.

¢Qué la digo?

GERMAN
(Con rabia)
Decirla...

(Como iluminado por una idea.)
jEso! jSi! (Al Tio Prudencio, bajando /a voz.)
Digala que voy.

Tio PRUDENCIO
Gleno.

(Aparte, con alegria)
iYa hay romance!

GERMAN
Pero, marchese.

Tio PRUDENCIO

Que glieno, hombre.

(Aparte, haciendo mutis.)

A ella la convenzo con menos trabajo.

GERMAN

(Tras una pausa breve)

jQuien sabe si Dios me lo prepara!

(Se encamina a la derecha, a tiempo que
aparece en el foro Miguel.)

Escena XIlII

German, Miguel, Aurora; luego Tio Sabino,
Catalina, Damian y criados del Soto; mas
tarde, Mozas y Mozos.

MiGUEL
jAl fin!

GERMAN
¢, Qué es lo que quieres de mi?

AURORA
(Por la derecha)
iMiguel!

Musica. N.° 8

GERMAN
¢ Qué buscas? ¢Qué quieres de mi?

AURORA
German, ten prudencia.
¢Por qué refir?

MiGuEL

Mi fe traicionabas y ruin me vendias,
al par que cobarde, pensabas

burlar con engafio mi amor.

GERMAN
Mentira todo.
Es ella la que minti6.

AURORA
Cesad en la porfia,
rencores olvidad,
gue yo, mas ofendida,
procuré perdonar.

(A German.)
Que vea yo en tus 0jos
el fuego del amor,
y pronto mi alegria
brillara sin temor.

MIGUEL

[(A German)]

Por ti perdi la calma,
mi vida es un tormento.

GERMAN
(Aparte)
(jSi yo pudiera hablar!)

AURORA
jVirgen, dame valor!

GERMAN o

Te ciegan los recelos

y dudas de mi fe.

El tiempo ha de decirte

Si yo te traicioné o engafié.

MIGUEL
No intentes disculpar
tu maldad.
No es noblesproceder,
tras el dafio  de ofender,
engafar.

AURORA
Venci mis sinsabores,
mas vuelve del dolor mi temor.

GERMAN
Por la amistad jurada, debieras no dudar.

MiGUEL o
No recuerdas la amistad jurada.

GERMAN
jPues sea!
(Se dirige a Miguel.)

AURORA
(Interponiéndose)
iGerman!

GERMAN
jQuita Aurora!

MiGUEL
Quien finge de ese modo
ocultando su vileza
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y no tiene la nobleza
de acusarse sin temblar.

GERMAN
¢ Qué escucho?

MiGUEL

Demuestra que en su pecho
hay tan sélo cobardia,

y es tan grande su falsia
gue se humilla sin dudar.

GERMAN
jCobarde! ¢ Yo humillado?
No sufro mas ultrajes.

MiGUEL

Pues muestra tu coraje;

quiero ver ya si tu rabia o
responde al odio que [siento yo].

GERMAN
El dafio que me has hecho
pronto me pagaras.

MiGUEL "
Veremos [quién puede mas].
(Coge del rincén la escopeta.)
(Hablado sobre la musica.)

GERMAN
jCobarde!

Tio SaBINO

(Por el foro, seguido de los criados del Soto.)
¢ Qué es esto?

(Se precipita sobre Miguel y le arranca la
escopeta.)

CATALINA
(Por la derecha, seguida de Damian)
Pero, ¢qué pasa?

Tio SaBINO
¢Es que estéis locos?

GERMAN
iTio Sabino!

AURORA
Locos, si, Tio Sabino, locos estan!

(Cantado)

GERMAN

(A Tio Sabino, llevandolo aparte)
Sufro cual cautivo

gue sus cadenas no ha de romper;
callo por el amigo,

por el secreto que le juré. Morir quisiera



80

. TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL

y asi callar,
que hablar no puedo queriendo hablar.

MiGuEL
(Aparte)
¢ Por qué quiso burlar mis amores?
¢ Por qué? )
¢ Por qué quiso sembrar sinsabores?
¢ Por qué?
¢Por qué quiso perderme y asi correspon-
derme? Cobarde, me ha engafiado;
imaldigo su traicion!

CATALINA y DAMIAN

Hoy no es dia para dar gritos,

hoy no es decente ni bonito regafiar.
Vamos a casarnos

y no es ésta la ocasion de pelear,

pues debemos alegrarnos,

porque tiempo ha de quedarnos
pa poder llorar.

AURORA
Siento afan de olvidar
aquellos temores
que al fin combati

sin vacilar.
Tu carifio me cur6, ya no
podré recelar, quisiera
sufrir tus penas,

llorar contigo,
pues yo maldigo
la causa de tu pesar.

GERMAN

¢Por qué has de dudar, Aurora,

porque solo mi querer es para ti,

gque me alientas a vivir,

mi mujer amada,

grato bien que sofié.

Por tu dicha solamente me afané,

quiero lograr tu alegria y bienestar,
tu alegria y bienestar,

y conseguir tu recelo desterrar,

por ti sabré luchar.

Tio SaBINO

Dos hombres tan bien unidos

en rencor hoy ven tornada su amistad,

una mala es mas perdicion que na,
si es endina,

de mujer no hay que fiarse

porque es hierba que al tocarse,
suele envenenar.

Coro
jQué trastorno, Virgen Maria,
la desgracia les acosa sin cesar!

Mozas
Para el ama qué dolor.

Mozos
Ellos sufren mas.

Coro

Hoy no es buena ocasién de pelear,
pues debemos alegrarnos,

porque en dia de convite,

no hay que regafiar.

(Hablado sobre la musica)

CATALINA
iYa vienen los mozos!

DAMIAN
Pues alégrese, que aqui no pasa na.

DAMIAN

(A Catalina)

Hala, tu pa dentro, a por las hojuelas y el vino,
que hay que recibirlos con agrado.

(Hacen mutis Catalina y Damian.)]

Mozos y Mozas
(Dentro, aproximandose)
Tengo de subir al arbol,
tengo de cortar la rama,
porque dice mi morena
gue la ponga en su ventana.
Si la corto y no la pongo,
es0 no es tener amor.
Tengo de subir al arbol,
para recoger tus flores,
porque quiere mi morena
que la diga mis amores.
(Entran animadamente por el foro.)
Cuando se casa una moza
la alegria no ha de olvidar,
ni tampoco perder debemos
la costumbre de festejar.
La alegria que tiene este dia
nos invita a disfrutar.
Por ti, Damian, por vuestro amor,
ofrécenos, sefiora novia,
flores y hojuelas
de lo mejor que hay en Segovia.

CATALINA

(Que al sentir llegar a los Mozos, ha entrado con
Damian por la derecha y vuelto a salir, trayendo
ambos hojuelas y jarras de vino)

Coman todos las ricas hojuelas,

que estan hechas por mi.

DAmIAN
Y este vino,
que es bueno el indino.

Coro
Pues bebamos por ti.

MiGUEL

(Enfrentandose nuevamente con German)
Recuerda que te espero;

no pienses que perdono,

no pienses que te temo.

Coro

¢ Qué pasa? ¢ Qué es esto? ¢ Qué dicen?
¢ Qué ocurre en la casa?

No sé qué sera lo que pasa aqui.

Miguel y German parecen refiir.

GERMAN

Ya ces6 mi sufrimiento, tanto agobio
no consiento,

tu teson castigaré

y tu afan se lograra.

CATALINA, DAMIAN y CoRO

Ya su antigua amistad,

olvidaron los dos, quiera Dios aplacar
el disgusto de Miguel

y el coraje de German.

AURORA

No se quieren calmar
y la gente va a saber,
lo que debe ignorar.

MiGUEL
Por mi honor me vengaré y la ofensa pagaras.]

GERMAN

Ya que me obligas,

contigo he de encontrarme;
no me asustas,

ni me acobarda tu furor.

MiGUEL
En ti pronto espero
vengar mi rencor.

AURORA

ijCallad, por Dios bendito,

rabia y odio dominad,

pensad que es mi tormento
vuestro replicar.

CATALINA, DAMIAN y CoRO

Si no se calman

puede pasar algo muy grave
que lamentar.

GERMAN
Ya que dudas de mi fe,
sal de esta casa.

TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL .

MiGUEL
Aunque quieras,
no saldré.

CATALINA y DAMIAN
¢ Qué pasara?

Coro
Si al fin se encuentran,
¢qué pasara?

AURORA

jAh! Mi largo padecer

hoy vuelve a renacer,

no puedo mas, madre mia,

siento miedo y sola no puedo

el lance evitar,

gue la virgen me ayude

por el que... calmaran su corazon.

CATALINA y DAMIAN

jAh! jQué disgusto, virgen santa,
cuénta desazén,

si que estamos celebrando
la molestacion,
vaya una fiesta,

si que es buena diversion,

al fin ten... calmaran su corazon.

MicueL

jAh! El desterré paz e ilusion
de mi corazon,

a este luchar de mi pecho,
tengo miedo;

quisiera olvidarle y

al fin perdonar, pero

el odio me dice

tu perdi... calmaré mi corazén.

GERMAN

jAh! Pensé lograr el ser feliz
y la maldad se ensafia en mi,
mujer infame y mala

gue me vendiste sin vacilar,
jjamas, jamas! podré

tu... calmaré mi corazon.

Mozas

jQué desgracia tan grande,
Dios mio, qué pensar,

un hogar tan dichoso,

jqué triste quedara!

Pues, si quieren luchar,
nada vale oponerse...

Mozos
Luchan sélo por los celos,
no hay que oponerse...
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Mozas y Mozos

Que aun burlando la ocasion,

al fin los... calmaran su corazon.]

(German y Miguel se encaminan precipitada-
mente al foro. Aurora y Tio Sabino intentan
detenerlos. Catalinay Damian se apartan a un
lado sobrecogidos, y el Coro se agrupa hacia
la puerta de la calle en vivo comentario. Telén.)

Fin del Cuadro primero
[INTERMEDIO]

CUADRO SEGUNDO

Valle que limita al fondo la suave pendiente

de una montafia, en la que se destaca, entre
arboles y rocas, un camino practicable. De la
cumbre desciende, serpenteando, un riachuelo,
que riega el valle con sus aguas. Ala derecha,
segundo término, cuesta empinada, con una ba-
randa rustica, que se supone asciende hasta la
casa del Soto del Parral. A la izquierda, arboles.
Es por la mafana.

ESCENA PRIMERA
Tio Sabino, a poco Tio Prudencio.

HaBsLADO

Tio SaABINO

(Por la derecha, poniéndose la mano sobre los
0jos, a modo de visera, y mirando hacia la
izquierda)

Qué hara por aqui ese arrastrao? Le llamare-
mos a ver qué busca por estos lugares.
(Llaméandole.)

iEh! iSi, hombre! jVenaica aqui!

(Reflexivo.)

Milano que ronda el palomar, hay que tenerlo
a tiro de escopeta.

Tio PRuDENCIO

(Por la izquierda, aproximandose a Tio
Sabino con marcado recelo)

Glenos dias, Sabino.

Tio SaBINO
Gienos los tengas. Acércate, hombre;
vamos a liar un cigarro.

Tio PRUDENCIO
(Con extrafieza)
¢ Pero tu, tu quies que lie contigo un cigarro?

Tio SaBINO
Si. ¢ Qué hacer?

Tio PRuDENCIO
Es que como yo sé que por el Soto del
Parral no me se quie bien...

Tio SaBINO

No lo diras por mi.

(Alargando la petaca.)

Yo, cuando aprecio a un amigo...

Tio PRUDENCIO
Es que algunas veces te pones que arafas.

Tio SaBINO
No importa; te arufio, te espiazo si a mano
viene, y te sigo apreciando.

Tio PRuUDENCIO

Gracias, hombre.

(Le devuelve la petaca luego de haber hecho
un cigarro.)

Tio SaBINO
¢ Coémo no estas en la boda?

Tio PRuDENCIO

Velahi. Tengo que hacer por aqui abajo desde
muy temprano, y esos han ido pa la iglesia
con la del alba.

Tio SABINO
(Aparte)
¢ Qué sera lo que tie que hacer?

Tio PRUDENCIO
(Con malicia)
Tampoco el amo a ido.

Tio SaBINO
¢Le has visto? ¢ Dénde esta?

Tio PRuDENCIO
No lo sé.
(Se sonrie socarronamente.)

Tio SaBINO

(Aparte)

Pues lo has de icir.

(Alto.)

¢Qué, qué tal va ese romance, coplero?

Tio PRuDENCIO
Mu majo. Ya estoy en la tercera parte.

Tio SaBINO
Sin tragedia, ¢ verda?

Tio PRUDENCIO
Sigun... Ya veremos.

Tio SABINO
iPero es que ! ; Quies leerlo?

Tio PRUDENCIO
iCa, hombre! Ya lo leeréis cuando me muera,
que ésta ha de ser mi obra mas péstuma.

Tio SaBINO

Disculpas; lo que te pasa es que ya has perdio
el hilo de tu historia, y como del Soto no sabes
naa, no quies que yo conozca tus mentiras.

Tio PRuDENCIO

¢Mentiras?

(Golpeandose en la faja, donde lleva el
cuaderno de su romance.)

iToo lo que va aqui es el Evangelio!

iQue no sé na! jTu si que no sabes ni ves,
aunque te lo pasen too, por delante los ojos
Vamos a ver: ¢ en donde esta ahora el amo?

Tio SaBINO
En la Junquera con dos criaos.

Tio PRuDENCIO

(Burlén)

¢ Y si estuviea en el chozo de la Cafiada con
la Angelita?

Tio SABINO

;Conla?...

(Dominéndose y fingiendo incredulidad.)
jQué bien las inventas!

Tio PRuDENCIO

¢Invenciones?

(Con ironia.)

Ellos tien mas interés en que yo en que siga el
romance. Alli se citaron pa esta madruga y lo
que es mejor, fijate qué bonito pal final: Miguel
lo sabe y ronda el chozo.

Tio SABINO
(Alarmado)
¢ Pero es verda?

Tio PRuDENCIO

T’he dicho que mi romance es el

Evangelio.

(Suenan hacia la derecha voces de la boda,
que regresa.)

Tio SABINO
(Con sobresalto)
iEh! ¢ Qué pasa?
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Tio PRUDENCIO
Na, hombre, no te asustes; son los del casorio
que vuelven.

Tio SABINO

(Apartandolo a un lado con energia y haciendo
mutis precipitado por la izquierda)

jQuita! jQuita! jQué dia de boda!

Tio PRUDENCIO

(Pensativo)

iMalhaya sia! § No habré ido masiao lejos al
decirselo al Miguel?

(Se marcha preocupado por la izquierda.
Suena dentro la dulzaina y el tamboril y gran
algazara de vocesy risas.)

Escena Il

Aurora, Catalina, Damian, Madrina, Padrino,
Dulzaineno, Tamborilero, Moza 12, Moza 22,
Mozo 1°, Mozo 2°, Mozas y Mozos.

(Mozo 2°; Mozas y Mozos: bajan todos por la
cuesta engalanados con los trajes de cuando
“repican gordo”.)

Moza 12
iVivan los padrinos!

Topos
jVivan!

MADRINA Y PADRINO
iGracias! jGracias!

Mozo 2°
iViva el novio!

Tobos
iViva!

Mozo 1°

Pero que viva despierto.

(A Damian.)

iMia que quedarte dormio en la ceremonia!

DAMIAN
iDemonico! Me paece que me ha vuelto la
enfermeda.

CATALINA
Ya me encargaré yo de espabilarte.

Moza 12
iVivan los emparejaos!
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Tobos
iVivan!

DAmIAN

Mu agradecio, amigos; mu agradecio, oguielos
y demas gente, y, si me habia olvidao alguno,
agradecio también.

(A Catalina.) Dame un abrazo tu.

(La abraza y permanece abrazado hasta que
ella le rechaza.)

CATALINA
iDamian, que te duermes!

DAmIAN
iEs que ties una almohada!

CATALINA

(A Aurora, que da muestras de preocupacion

e intranquilidad)

Animese usté, sefiora ama. Vendra cuando
menos lo espere. El amo no faltara un dia como
éste. Animese usté.

AURORA
iQué remedio! Pero 4y el tio Sabino?

CATALINA
Vendréa con él. Tenga tranquilida.

AURORA

Si; no quieo ser yo la que emparie tu alegria.
(Varios mozos han colocado, al fondo, una
mesa cubierta con blanco mantel, y, sobre ella,
tres bandejas: una con manzanas; otra, con
rosquillas, y la tercera, con algunas monedas.
También traen, sobre la mesa, un palo con
cuatro brazos afilados en sus extremos, los
que se han de meter rosquillas y clavar
manzanas para bailar las galas a la novia.)

PAbRINO
Gleno, sefiores; venga baile.

Mozo 1°
Vamos a ver esas galas.

Musica. N.° 9

(Los padrinos presiden la mesa. Los demas
personajes forman un semicirculo, a cuyo
centro sale Catalina levantando en una mano
el palo de cuatro puntas con rosquillas metidas
en los brazos y manzanas clavadas en los
extremos de éstos. Suenan la dulzaina y el
tamboril.)

(Hablado sobre la musica)

Mozo 1°

(Adetantandose hasta Catalina y clavando un
duro en una manzana)

iAla gala de mi dinero!

(Baila con Catalina.)

PADRINO

(A Damian)

Tu, bailame una gala. A la gala del
Padrino.

(Clava la moneda en la manzana y baila.)

PADRINO
iVamos a ver la rueda!

(Cantado)

AURORA

En la cumbre nace el agua,
yenelllano esta la flor,
y en los ojos de mj nifia
refulgen ardientes

los rayos del sol.

Entre espjgas y amapolas
me dijiste  tu querer,

y entre nieves y ventiscas
dijiste  te quiero,
pensando en ti me muero
y no te olvidaré.

CATALINA

No hay boda sin baile,
ni baile sin cantar,
ni casorio sin amor,

ni hay amor sin regafiar.

DAMIAN

Bailemos, bailemos,
que es dia de gozar,
porque me he casado yo
y ha de ser boda sona.

Mozos

Areir.

A cantar,
[que la vida hay que alegrar.
En la cumbre nace el agua,
y en el llano esta la flor,
y en los ojos de mi morena

refulgen ardientes

los rayos del sol.
Entre espigas y amapolas
me dijiste tu querer,
y entre nieves y ventiscas

dijiste te quiero, jah!,
pensando en ti me muero
y no te olvidaré. La, la, Ia, la...]

Mozas

El hombre que yo quiera
ligero tendr& que ser,

que sienta el amor deprisa,
moreno mio de mi querer.
[La, Ia, la, la...]

Baila bien, mi zagal,39

mira ty que al bailar

nunca debes

perder el compaés.

Escena Il
Dichos y Tio Prudencio.

HaBLADO

DAmIAN
iBien por el baile!

Mozo 1°
Mucho glieno ha estado.

CATALINA

(AAurora, que se lleva el pafiuelo a los ojos
disimuladamente)

¢ Pero esta usté llorando?

AURORA
¢ Yo? No; jqué tontuna!

Tio PRUDENCIO

(Por la izquierda en actitud preocupada,
hablando consigo)

Que no estoy tranquilo, vamos. Que paece,
me paece que he metio el remo.

CATALINA
(Aparte, a Damian, reparando en Tio Prudencio)
Oye, mia qué avechucho ha llegao.

DAMIAN
Pues como venga a aguamos el casorio,
no mas coplas en su vida.

Tio PRUDENCIO
Aurora: con tu licencia.

AURORA
(Secamente)
¢, Qué quie usté?

Tio PRUDENCIO
Icirte algo que me esta mordiendo por drento.

AURORA
(Volviéndole la espalda)
No quieo oir mas historias, tio romancero.

TEXTO / LA DEL SOTO DEL PARRAL .

Tio PrRubENCIO
Escucha, que esto no pueo callarlo; es
cuestion de concencia: German...

AURORA
¢;Donde esta? ¢Donde ha ido?

Tio PRuDENCIO
Donde le esperaba la Angelita.

AURORA
No es posible.

Tio PRuDENCIO
Donde le esperaba la Angelita y donde los
habra sorprendido Miguel.

AURORA

(Gritando)

jJesus!

(Todos rodean alarmados a Auroray Tio
Prudencio. A Tio Prudencio.)

iEl sitio, Tio Prudencio! jEl sitio!

Tio PRUDENCIO
El chozo de la Cafiada.

AURORA

(Abriéndose pasoy corriendo hacia la
izquierda)

iGerman! jMi German!

Escena IV

Dichos y Miguel, después, German, Tio Sabino.
Aparece Miguel por donde Aurora inicia el mutis.
Viene abrumado por su desgracia.

AURORA

iMiguel!

(Retrocediendo al darse cuenta de la actitud
de aquél y con temblores de presentimiento
en la voz.)

¢ Qué has hecho?

(Aproximandose a él y mirandole fijamente
a los ojos.)

¢, Qué has hecho de mi mario?

MiGUEL

(Alzando la frente y mirandola con amargura)
¢ Qué ties, mujer? Yo no he matado a nadie.
iEs ella la que me ha matado!

AURORA
Pero, ¢y German?

MiGUEL

¢ German? Quiérele mucho. jQuiérele mucho,
Auroral
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DAMIAN
(Mirando hacia la izquierda.)
iSefior amo!

AURORA

(Corriendo al encuentro de German, que viene
por la izquierda, con Tio Sabino)

iGerman!

GERMAN

(Recibiéndola en los brazos)

jAuroral!

(Permanecen un momento abrazados.
Apartandose de Aurora, y estrechandole la
mano a Miguel.)

Yo no podia hablar, Miguel; Miguel;

tu lo has oido de boca de ella.

MIGUEL
jQué ajena estaba de que la oia!

AURORA
¢ Por qué fuiste?

GERMAN
Quise hablarla al corazoén por dltima vez, y no
consegui nada.

MiGUEL
Si, hablaste al mio para que cayera la venda.

AURORA
(Que no acierta a comprender)
Pero...

GERMAN
Too lo sabras, Aurora.

AURORA
No me hace falta. Venci los celos. Yo nunca
quise dudar de ti.

GERMAN

(Viendo asomar, por detras de los grupos,
a Tio Prudencio)

Venga usté aqui, tio romancero.

Tio PRUDENCIO
(Muerto de miedo)
German, yo...

GERMAN
Venga usté a mis brazos.

Tio PRUDENCIO
¢Pero como?

GERMAN
Venga, hombre.

Tio PRUDENCIO
¢ Pero no es chanza?
(Se abrazan.)

MiGUEL

A sus intrigas, a sus locuras de romancero,
deben estos el ser felices y yo el no ser mas
desgraciado.

DAmIAN

(A Catalina)

¢, Qué te paece? jA que le regalan a éste
la faja!

GERMAN
Gueno, venga fiesta, que hoy es dia
grande pa los del Soto.

Tio PRubENCIO

Y con fiesta acaba mi romance.
(Escribiendo en el cuaderno.)

Y hubo en el Soto alegria y vino y baile
en la boda.

Tio SaBINO

(Dirigiéndose al publico)

Y asi termina el romance; aqui paz
y después gloria.

(Bailey

[Musica. FINAL]

Baila bien, mi zagal,

mira tu que al bailar
nunca debes

perder el compés.]

Tel6n

NoTas

1La del Soto del Parral, zarzuela en dos actos y tres cuadros, en prosa original de Luis Fernandez de Sevilla
y Anselmo Cluadrado] Carrefio, musica de los maestros [Reveriano] Soutullo y [Juan] Vert, estrenada en el

Teatro de La Latina de Madrid el 26 de octubre de 1927. En el Teatro Apolo, el 15 de diciembre del mismo

afio, Madrid, Graficas Levante. Se encuentra en el archivo de la Sociedad General de Autores y Editores de
Madrid (SGAE), con la signatura CR 567/11284. La obra esta dedicada por los autores a «A Segovia, recia
tierra castellana en cuya tradicion, hidalguia y pintorescas costumbres hallaron ambiente para esta zarzuela».

® En el texto original: ZAGALES.

* idem:
“ idem:
* idem:
* idem:

7 . r . -
En el texto original GERMAN canta estos versos que no aparecen en la partitura: Por ti, mi pena /
sabré vencer. / Porque tU nunca sufras, / mi pesar guardaré.

8 - .
En el texto original: Quiero.

iAY.
grato.
Hoy.

y dolor.

9. X
Idem nota anterior.

10

En el texto original: Mi.
n .

idem: MozAs: No mientas / mi mozo garrido, / segoviano presumido,/que no me has de engafiar.
12

En el texto original: compadece mi dolor.

* jdem: dudes.

4 .
Idem

17 .
Idem

20 .

Idem:
21 .
Idem:
2 .
Idem:
3 .
Idem:
24 .
Idem:
idem:

26 .,
Idem
2

29 .

Idem:

30 .
Idem

3

37,
Idem

38 .
Idem

39 .
Idem

7 .
Idem:

28 .
Idem:

: solo.
* Diccionario de Lengua Espafiola (RAE, 1992, Vigésimo primera edicién): Vivo, airoso, gallardo.
* En el texto original: Diga

: pues.
** Diccionario de la RAE: Parte posterior de la cabeza.
n En el texto original: Pulseme.

No ves

GERMAN: No debes afligirte / ni temer.
Por qué quieres...

Mi fe te implora.
vida

GERMAN

nota anterior.
creyeras

tu.

rencores

: engafio.
31 .
Idem:
2 .
Idem:
33 .
Idem:
idem:
35 .
Idem:
6 .
Idem:

pasada.
en mi nacio.

si eso es verdad.

mis amores.
valle.
alegres.

: juraste.
: te dije.
: danzar.
* idem:

no.
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CRONOLOGIA / REVERIANO SOUTULLO

Nace el 11 de julio en Ponteareas (Pontevedra). Son sus padres Manuel
Soutullo Valenzuela, herrero de profesién, y Carolina Otero Parga. Es el cuarto
de once hermanos.

Se inicia en la musica con su padre, director de la Banda de Mdusica de
Redondela, y amplia su formacién musical con Segundo Fernandez Cid, director
de la Banda de Ponteareas. Pasa su nifiez entre Ponteareas y Redondela,
siendo un excelente estudiante con matriculas de honor y participando en el
coro de su iglesia.

Ingresa como cornetin solista en el regimiento Murcia 37, de la ciudad de Vigo,
al que estara ligado durante cuatro afios. El director de la Banda Militar, maestro
Cetina, ampliara su formacién musical, sobre todo en armonia.

Es director del Orfe6n de Tuy.

Se licencia en el ejército y permanece unos meses ligado a la Banda de
Musica de Porrifio. Se traslada a Madrid e ingresa, en el mes de octubre, en el
Conservatorio de Musica, donde se matricula en cornetin y armonia. Vive en
la calle de Cabestreros n.% 10 y 12, 2°, y para ayudar a su sustento toca en
charangas.

Bajo la direccion del profesor Pedro Fontanilla completa los tres cursos de
armonia en uno solo con la maxima calificaciéon, obteniendo un accesit al
premio. Se matricula en composicién con Tomés Fernandez Grajal.

En junio obtiene notable en composicion, 1°.
En junio obtiene notable en composicién, 2°, y sobresaliente en composicion, 3°.

En los examenes extraordinarios de septiembre obtiene sobresaliente en
composicion, 4°.

Se casa con la viguesa Juana Meis Beiro, que le dara su primer hijo, Manuel
Francisco, a costa de su vida.

En junio obtiene sobresaliente en composicion, 5°, y en julio el premio final de
composicion, concedido por unanimidad por un tribunal presidido por Tomas
Bretén, debido a su trabajo musical sobre el cuadro dramatico titulado La corte
de don Rodrigo en plena orgia y la escena religiosa Tota pulchra est Maria. El
eco de este premio trasciende a Galicia, con elogios en la prensa gallega y, a
su regreso a la tierra natal, es homenajeado y nombrado socio de honor de la
Sociedad «La Oliva» de Vigo, el 14 de julio. Estrena El regreso (I-X), zarzuela
en un acto, libro de Antonio Fernandez Arreo, en el Teatro Tamberlick de Vigo.

Estrena El tio Lucas (I-1l), zarzuela, en el Teatro Rosalia de Castro de Vigo, y
Don Simén Pagalotodo (28-1X), zarzuela en tres actos, en colaboracion con
Lorenzo Andreu Cristobal, libro de Enrique Ramos Padilla y Joaquin Prats
Peralta, en el Teatro Novedades de Madrid. Viaja a Paris.

En abril inicia en solitario una gira cultural por Francia, Italia, Suiza y Alemania.
En agosto, para un certamen de coros organizado por la Sociedad «La Oliva,
se presenta como obra obligada su composicién coral La tarde en el mar.
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1909

1910

1911

1913

1914

1915

1916

1918

1919

1920

Estrena en el Teatro Novedades La siega (11-VI), zarzuela en un acto, libro de Gonzalo
Cantd, y La serenata del pueblo (15-1X), zarzuela en un acto, libro de Gonzalo Canté
y Rafael de Santa Ana, ambas en colaboracién con Lorenzo Andreu.

Compone las canciones Primadeira, Veira do mar y jSélo entonces!, la serenata
romantica para banda Hermance, y la zarzuela en un acto La pelirroja, en colaboracion
con Lorenzo Andreu, libro de Antonio M. Escamilla. En septiembre crea una sociedad
mercantil con Manrique y Eduardo Villanueva, para publicacion y venta de obras
musicales.

Compone Manén, una coleccién de bailes faciles para piano, y Vigo, una suite
sinfonica. Estrena, en colaboracion con Lorenzo Andreu, La paloma del barrio (15-
XII), sainete lirico en un acto, libro de Gonzalo Canté y Enrique Calonge, en el Teatro
Novedades.

Compone el tango-habanera para banda Merceditas y Escenas arabes, obra que
obtendré el primer premio en los concursos del Conservatorio de Madrid.

En verano estrena en La Habana Los zuecos de la Maripepa, zarzuela de costumbres
gallegas. Estrena también E/ cofrade Matias (7-XIl), sainete lirico en un acto, libro de
Enrique Calonge y Enrique Reoyo, en el Teatro Novedades.

En colaboracion con Pablo Luna estrena Amores de aldea (16-1V), zarzuela gallega
en dos actos, libro de Juan Gomez Renovales y Francisco Garcia Pacheco, en el
Teatro de la Zarzuela.

Publica Seis piezas faciles para piano. En el Teatro Novedades estrena La giraldina
(16-I1), juguete cémico en un acto, libro de Juan GOémez Renovales y Francisco
Garcia Pacheco, y Don Juanito y su escudero (27-X), sainete lirico en un acto, libro
de Enrique Calonge y Enrique Reoyo. En colaboracion con Bretdn, Giménez, Vives,
Barrera, Luna, Villa, Bru y Anglada, estrena La guitarra del mar (16-V), fantasia
musical en un acto, libro de Guillermo Perrin y Miguel Palacios, en el Teatro de la
Zarzuela.

Colabora de forma anénima con Pablo Luna en las zarzuelas El nifio judio y El aduar.

Inicia su enriquecedora e inseparable colaboracién con Juan Vert en El capricho de
una reina (17-V), caricatura de opereta en dos actos, libro de Antonio Paso Diaz y
Antonio Vidal, en el Teatro de Apolo. Estrena también, en colaboracién con Eduardo
Granados, Guridi, Vert, Luna, Guerrero, Alonso, Moreno Torroba y Pérez Rosillo,
Como los ojos de mi morena (4-VI), sainete lirico en un acto, libro de Francisco
Casares y José Maria Quilez, en el Teatro de Apolo; La pitusilla (6-VI), sainete lirico
en un acto, en colaboracion con Ignacio Barba, libro de Enrique Calonge, en el
Teatro Novedades; La gardufia (15-XI), zarzuela en dos actos, con Juan Vert, libro
de Antonio Paso Cano y José Rosales, en el Teatro Comico; Justicias y ladrones
(26-XI), zarzuela en dos actos, con Juan Vert, libro de Sinesio Delgado, en el Teatro
de Apolo; y Las aventuras de Colén (23-XI1), humorada lirica en dos actos, con Juan
Vert y Bernardino Bautista Monterde, libro de Antonio Paso Cano y José Rosales, en
el Teatro Cémico.

Ya siempre con Juan Vert, estrena Guitarras y bandurrias (20-V), sainete lirico en dos
actos, libro de Antonio Paso Cano y Francisco Garcia Pacheco, en el Teatro Centro;
La caida de una tarde (7-XIl), fantasia comico-lirica en un acto, libro de Antonio Paso
Cano y José Rosales, en el Teatro Martin, y La misma cara (31-XII), entremés, libro
de Alfonso Mufioz y Alfonso Lapena, en el Teatro de la Zarzuela.

1921

1922

1923

1924

1925

1927

1928

1929

1930

1931
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Siempre con Juan Vert, estrena Los hombrecitos (8-1Il), fabula cémica en un acto,
libro de Enrique Calonge, en el Teatro Novedades, Las perversas (11-XI), comedia
lirica en dos actos, libro de Alfonso Mufioz y Alfonso Lapena, en el Teatro Cervantes,
y La esnigotina (30-XII), libro de Antonio Paso Cano y Francisco Garcia Pacheco, en
el Teatro de Apolo.

Sigue estrenando con Juan Vert La guillotina (27-1), zarzuela en dos actos, libro de
Antonio Paso Cano y Francisco Garcia Pacheco, en el Teatro de Apolo; La Venus de
Chamberi (2-I1), zarzuela jocunda en un acto, libro de Fernando Luque, en el Teatro
Martin; y La chica del sereno (2-XIl), sainete en un acto, libro de Enrique Calonge,
en el Teatro Price.

Con Juan Vert estrena El regalo de boda (2-11), zarzuela bufa en un acto, en el Teatro
Martin, y La conquista del mundo (20-Xl), zarzuela coémica en dos actos, en el Teatro
Cdmico, ambas sobre libros de Fernando Luque.

Con su inseparable Juan Vert estrena con gran éxito una de sus obras mas famosas,
Laleyenda del beso (18-1), zarzuela en dos actos, libro de Antonio Paso Diaz, Enrique
Reoyo y José Silva Aramburu, en el Teatro de Apolo, y Caras y caretas (ll), zarzuela
en un acto, libro de Joaquin Dicenta (hijo) y Antonio Paso Diaz, en Barcelona.

Sigue estrenando con Juan Vert La casita del guarda (6-I1l), sainete en un acto, libro
de Enrique Calonge, en el Teatro Novedades; Encarna, la misterio (8-V), sainete en
dos actos, y Primitivo y la Gregoria o El amor en la prehistoria (28-XIl), sainete en
medio acto, estas dos ultimas con libros de Enrique Calonge y Fernando Luque, y en
el Teatro de Apolo.

Con Juan Vert contintia estrenando Asi se pierden los hombres (27-1), sainete en
dos actos, libro de Antonio y José Ramos Martin, en el Teatro de Apolo; La del Soto
del Parral, su mejor y méas famosa obra (26-X), zarzuela en dos actos, libro de Luis
Fernandez de Sevillay Anselmo C. Carrefio, en el Teatro de La Latina; y El asombro
de Gracia (26-XI), humorada lirica en dos actos, libro de Enrique Garcia Alvarez y
José de Lucio, en el Teatro Chueca.

Con Juan Vert estrena otra de sus mas celebradas obras, El Gltimo romantico (9-Ill),
zarzuela en dos actos, libro de José Tellaeche, en el Teatro de Apolo.

Mas estrenos con Juan Vert: Las maravillosas (11-1), revista musical en tres actos,
libro de Tomas Borras y Antonio Paso Cano, en el Teatro Price; y La Virgen de bronce
(29-XI), zarzuela en dos actos, libro de Antonio Paso Diaz y Ramén Pefia, en el
Teatro de Apolo de Valencia. El 20 de octubre recibe un apotedsico homenaje en
su villa natal, Ponteareas, con participacion de todo el mundo musical gallego. Alli
estrenara su pasodoble Ponteareas, y pronunciara un discurso lamentando el estado
de la musica en Galicia, pese a su gran riqueza folclérica.

Con Juan Vert estrena Las pantorrillas (26-1V), humorada vodevilesca arrevistada en
dos actos, libro de Joaquin Marifio y Francisco G. Loygorri, en el Teatro de Eslava,
y Las bellezas del mundo (IV), revista en dos actos, libro de Manuel Paso Andrés,
Tomas Borras y Antonio Paso Cano, en el Teatro Metropolitano.

El 16 de febrero fallece Juan Vert, y su ultima colaboracién serd Marcha de honor o
Los dragones (IV), zarzuela en dos actos, libro de Alfonso Lapena y Leandro Blanco,
en el Teatro Maravillas. En el otofio forma una compafiia de zarzuela con el tenor
Pepe Romeu, que inicia una gira por Espafia, pero ante su escaso éxito se disolvera
a principios del afio siguiente.
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1932

En octubre se somete a una trepanacién del oido derecho, por una sordera pa-
decida desde algun tiempo, realizada por el doctor Garcia Tapia en su sanatorio
Villa Luz, situado en la calle del General Orda n.° 47, esquina a la calle de General
Pardifias, de Madrid. La operacién es satisfactoria, pero por los efectos del éter
inhalado en la anestesia, se le producird una bronconeumonia que le causara la
muerte dias después, el 28 de este mismo mes, a las once de la mafiana, estando
rodeado de su esposa Victoria San Emeterio, su primer hijo Francisco, su hermano
Manuel y otros familiares, asi como algunos colaboradores y amigos, tales como
Diego San José, José Tellaeche, Anselmo C. Carrefio y Enrique Calonge. El dia 29,
a las once de la mafiana, sale el cortejo fUnebre del citado sanatorio, presidido por
su hijo Francisco y su hermano Manuel, y acompafnado de conocidos compositores,
libretistas y actores, en una imponente manifestacion de duelo. Es enterrado en el
cementerio de la Almudena, en la meseta segunda, zona de adultos, cuartel 41,
manzana 45, letra B. Ademas del citado hijo Francisco Manuel, habido en su primer
matrimonio, deja del segundo cinco hijos menores: Carmen, Victoria, Enriqgue Re-
veriano, José Luis y Marfa Rosa. En el afio 1982 la Sociedad General de Autores
instalé en su memoria una lapida en la fachada de su casa, donde tuvo su ultimo
domicilio, calle de Apodaca n.° 7, entresuelo, de Madrid.

Photo Saus (estudio). Retrato de Reveriano Soutullo, autor de
«La del Soto del Parral». Fotografia, hacia 1927

(Madrid, Corredera Baja, 4). Coleccioén particular de

Nieves Fernandez de Sevilla (Madrid)
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Nace el dia 22 de abril, a las seis de la tarde, en la calle de San Antonio, en
Carcaixent (Valencia). Sus padres son Juan Bautista Vert Falses, albafiil, y
Milagros Carbonell Esteve. Es bautizado con el nombre de Juan Bautista el dia 24
del mismo mes, en la parroquia de la Asuncion de su villa natal.

Habiendo trasladado sus padres la residencia a Ontinyent, para montar una
fabrica de baldosas y de pilas de piedra artificial, pasara en esta localidad su nifiez,
donde estudia en el Colegio de La Concepcion las ensefianzas basicas musicales
con Enrique Casanova, y después piano, armonia y composicion con Manuel
Ferrando, a la vez que el bachillerato .Destaca su voz infantil, por su belleza,
afinacién y extension, en las iglesias parroquiales donde canta.

Domina el piano y el violin, siendo concertino de este instrumento en la Orquesta
de Santa Maria de Ontinyent.

Al fallecer su profesor Manuel Ferrando, es alentado a ensanchar su horizonte
musical, dadas sus excelentes aptitudes y se traslada a Valencia, donde se
matricula en su Conservatorio de Musica. Al mismo tiempo estudia con Emilio
Vega, compositor y director de la Banda Municipal de esta capital, con quien
mantendra una intensa relacion de discipulo y de amigo. Este maestro acertara a
enfocar su inclinacion lirica.

Al ser designado Emilio Vega director de la Banda de Alabarderos de Madrid,
viaja con su maestro a la capital del Reino. Este traslado es posible gracias a la
intercesion de su futura esposa, cuyo cufiado, Andrés Maria Simén, duefio de una
fabrica de guitarras en Valencia, le apoyara econ6micamente. Se matricula en el
Conservatorio de Musica de Madrid.

El 13 de febrero fallece su hermano José, a los doce afos de edad. En un solo
afio supera cuatro cursos de armonia, obteniendo la calificacion de sobresaliente
en el cuarto.

El 23 de enero fallece su padre.

Estrena su primera zarzuela, Las virgenes paganas (31-1V), en un acto, libro de
Enrique Garcia Alvarez y Félix Garzo, en el Teatro de la Zarzuela.

Se casa con Maria Dolores Collado Ortega en la iglesia parroquial de San Andrés
de Valencia. Su esposa es natural de Turis (Valencia), y le dara una hija, que
fallecera a temprana edad.

Estrena E| Versalles madrilefio (4-V), sainete en un acto, libro de Enrique Garcia
Alvarez y Pedro Mufioz Seca, en el Teatro de Apolo.

Inicia su fructifera e inseparable colaboracion artistica con Reveriano Soutullo,
estrenando juntos El capricho de una reina (17-V), Como los ojos de mi morena
(4-V1), en la que también colaboran Eduardo Granados, Guridi, Luna, Guerrero,
Alonso, Moreno Torroba y Pérez Rosillo, La gardufia (15-XI), Justicias y ladrones
(26-X1) y Las aventuras de Colén (23-XIl), en la que también colabora Bernardino
Bautista Monterde.

Siempre con Soutullo, estrena Guitarras y bandurrias (20-V), La caida de la tarde
(7-XIl) y La misma cara (31-XII).
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Con Soutullo estrena Los hombrecitos (8-l1l), Las perversas (11-Xl), La esnigotina
(30-X1).

Sigue estrenando con Soutullo La guillotina (27-1), La Venus de Chamberi (2-1I) y La
chica del sereno (2-XII).

Con Soutullo estrena El regalo de boda (2-11) y La conquista del mundo (20-XI).

Junto a Soutullo consigue uno de sus mayores éxitos con La leyenda del beso (18-1),
y estrena también Caras y caretas (l1).

Siempre con Soutullo, sigue estrenando La casita del guarda (6-Ill), Encarna, la
misterio (8-V) y Primitivo y la Gregoria o El amor en la prehistoria (28-XII).

Sigue sumando con Soutullo los estrenos de Asi se pierden los hombres (27-I), La
del Soto del Parral, su méas importante obra (26-X) y El asombro de Gracia (26-XI).

Con Soutullo estrena otra de sus obras mas famosas, El Gltimo romantico (9-111). El
3 de junio la ciudad de Ontinyent le rinde un esplendoroso homenaje, con banquete,
bandas de musica, presencia de las autoridades locales y representacion de La
leyenda del beso, en un clima de exaltacion.

Sigue estrenando con Soutullo Las maravillosas (11-1) y La Virgen de bronce (29-XI).

Siempre con Soutullo estrena Las pantorrillas (26-1V) y Las bellezas del mundo
(IV). El 7 de octubre el Ayuntamiento de Turis le nombra director honorario de la
Banda Municipal. En noviembre, Madrid le rinde homenaje con asistencia de autores,
criticos, actores, amistades y muchos ontenienses y turisanos.

El dia 16 de febrero, a las cuatro de la tarde, fallece repentinamente de un infarto
agudo de miocardio, en su domicilio de Madrid, calle de Trafalgar n.° 17, segundo
piso, mientras trabajaba en su proxima obra, La maja serrana. Deja viuda: Maria
Dolores Collado, y ningun descendiente. El sepelio es el dia 17, a las cuatro de
la tarde. El cortejo funebre es presidido por su sobrino politico Andrés Marin, con
gran manifestacion de asistentes y la presencia de su inseparable Reveriano
Soutullo, musicos, escritores, periodistas y actores. Es enterrado en el cementerio
de la Almudena de Madrid, meseta segunda, zona de adultos, cuartel 13, manzana
338, letra A. En el mes de abril se estrenara su ultima colaboraciéon con Soutullo,
Marcha de honor o Los dragones, zarzuela endos actos, en el Teatro Maravillas. El
Conservatorio de Musica de Carcaixent lleva su nombre y Ontinyent le dedicara una
calle.

Photo Saus (estudio). Retrato de Juan Vert,

autor de «La del Soto del Parral». Fotografia, hacia 1927
(Madrid, Corredera Baja, 4). Coleccion particular de
Nieves Fernandez de Sevilla (Madrid)




BIOGRAFIAS

SAIOA
HERNANDEZ

SOPRANO
AURORA

Nace en Madrid, donde estu-
dia con Santiago Calderon.
Ha continuado perfeccio-
nandose con Renata Scotto,
Montserrat Caballé y Vincen-
zo Scalera. Ha sido galardo-
nada con los primeros pre-
mios en concursos interna-
cionales como el Manuel Au-
sensi (2008, 2009), el Jaume
Aragall (2010) y el Vincenzo
Bellini (2010). Debuta en Ita-
lia con Norma en el Teatro
Massimo Bellini de Catania,
junto a Gregory Kunde, y a
este titulo le seguira Zaira en
el Festival de Martina Franca
e |l pirata en Rio de Janeiro.
También ha interpretado titu-
los como Madama Butterfly,
Suor Angelica, Tosca, La bo-
héme, La traviata, Rigoletto,
Lucia di Lammermoor, Die
Fledermaus, Carmen y Cosi
fan tutte. En 2010 es invitada
a cantar con Andrea Bocelli
y Elton John en el Estadio
de Palma de Mallorca. Re-
cientemente ha interpretado
Norma en el Victorian Opera
en Melbourne, con Richard
Mills, y en el Teatro Verdi de
Padua, con Tiziano Severini,
y ha debutado como Mathilde
de Guillaume Tell en el Grand
Théatre de Genéve con Je-
sUs Lopez Cobos. En 2016
actuara en el Teatro Verdi de
Trieste en Luisa Miller con
Fabrizio Maria Carminati; en
Norma con Myron Michailidis
y, en 2017, en el Sultanato de
Oman en Aida. En el Teatro
de la Zarzuela ha cantado en
El gato montés (2012) con
Cristobal Soler y en Curro
Vargas (2014) con Guillermo
Garcia Clavo. (saioahernan-
dez.com)
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MARIA
RODRIGUEZ

SOPRANO
AURORA

Nace en Valladolid y se licen-
cia en la RESAD de Madrid.
En 1997 gana el Concurso
de Canto de Iran, en 1998
el de Spoletto y en 1999 re-
sulta finalista en Operalia.
En la actualidad perfecciona
su técnica y estudia nuevo
repertorio con Josefina Arre-
gui. Ha interpretado Operas
como Lincoronazione di
Poppea (Poppea), Don Gio-
vanni (Donna Anna y Donna
Elvira), Le nozze di Figaro
(Condesa Almaviva), Cosi
fan tutte (Fiordiligi), Il viag-
gio a Reims (Madama Cor-
tese), La Dolores (Dolores),
| pagliacci (Nedda), Turan-
dot (Liu), Tosca o Faust-Bal
de Leonardo Balada, en el
Real, el Liceo de Barcelona,
el Auditorio de Santiago de
Compostela, el Caio Melisso
de Spoletto, el Schwetzin-
gen y la Palm Beach Ope-
ra. Y zarzuelas como Maria
del Carmen (Fuensanta) de
Granados, El hijo fingido (An-
gela) de Rodrigo, El duo de
«La africana» (Antonelli) de
Fernandez Caballero, La ta-
bernera del puerto (Marola)
de Sorozabal, La revoltosa
(Mari Pepa) de Chapi o La
del Soto del Parral (Aurora)
de Soutullo y Vert en el Tea-
tro de la Zarzuela. Destaca
especialmente en el papel de
Salud (La vida breve) que ha
interpretado en La Corufia,
Barcelona, Cagliari, Boston,
Oslo, Bergen, Dresde, Paris,
Tel Aviv, Valencia, Copen-
hague o, recientemente, en
iAy, Amor! y La verbena de
la Paloma en el Teatro de la
Zarzuela.

JAVIER

FRANCO

BARITONO
GERMAN

Nace en La Corufia. Estu-
dia en la Escuela Superior
de Canto de Madrid y en el
Conservatorio Superior de
Musica del Liceo de Barce-
lona, asistiendo a cursos de
Alfredo Kraus y Renato Bru-
son. Se proclama ganador
en el Vifias de Barcelona, el
Francisco Alonso de Madrid,
el Luis Mariano de Irin y el
Rocca delle Macie de Sie-
na, lo que le llevé a cantar
pronto en teatros internacio-
nales. Ha colaborado con di-
rectores como Zubin Mehta,
David Parry, Donato Renze-
tti, Renato Palumbo, Steven
Mercurio, Roberto Tolomelli,
Reynald Giovaninetti, Jesus
Lépez Cobos, Miguel An-
gel Gomez Martinez, Carlos
Aragén, Maurizio Benini y Nir
Kabaretti. Ha cantado entre
otros titulos El caserio en
QOviedo, Lucia di Lammer-
moor en Valencia, Bilbao,
Graz... La traviata en Barce-
lona y Rouen, Don Giovan-
ni en Riga, Maria di Rohan en
Viena, Un ballo in masche-
ra en Oviedo, La boheéme en
Madrid, La Corufia... Rigole-
tto en Madrid, Pan y toros en
Santiago de Chile, La fille
du régiment en La Corufia
y Mallorca, La del manojo
de rosas en Las Palmas, Le
villi en Jerez y Barcelona y
Palma, Marina en Palma de
Mallorca, Faust en La Co-
rufia, Pamplona, Brescia,
Como... Il barbiere di Sivi-
glia en Lisboa, Babel 46 en
Madrid, La fattucchiera en
Barcelona e /l trovatore y Lui-
sa Miller en Tokio... En el
Teatro de la Zarzuela desta-
ca con Jugar con fuego de
Asenjo Barbieri y Catalina de
Gaztambide.
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CESAR )
SAN MARTIN

BARITONO
GERMAN

Nace en Madrid. Con una voz
de bello color y una limpia li-
nea de canto, San Martin es
uno de los baritonos de refe-
rencia en el &mbito espafiol,
no solo por su calidad vocal,
sino también por su capaci-
dad de adaptacion. A lo largo
de su carrera profesional ha
actuado en el Teatro Real en
Il barbiere di Siviglia, La vera
costanza, Un ballo in mas-
chera, Iphigénie en Tauride,
Les huguenots, La traviata y
Goyescas; en el Teatro de la
Maestranza en L'isola disa-
bitata, Cristoforo Colombo y
Luisa Fernanda; en el Fes-
tival de Opera de La Coru-
fla en La fille du régiment y
Tristan und Isolde; en ABAO
en La ardilla astuta, Rigoletto
y La traviata; en el Festival
Mozart en Zaide; en AGAO
en Carmen; en San Loren-
zo de El Escorial en Don Gil
de Alcala y Candide; en el
Gran Teatro de Coérdoba en
Los gavilanes; en el Théatre
Capitole de Toulouse en Don
Carlo y Dofia Francisquita;
en el Teatro Principal de Pal-
ma en Il barbiere di Siviglia 'y
Luisa Fernanda; en los Tea-
tros del Canal en Candide y
jViva Madrid!, entre otros. En
el Teatro de la Zarzuela ha
participado en las produccio-
nes de The Town of Greed,
Los diamantes de la corona,
La del Soto del Parral, La
reina mora, Luisa Fernanda,
El domin6é Azul y La gran
duquesa de Gerolstein. En
2016, centenario de Enrique
Granados (1867-1916), can-
tard Goyescas en la Opera
de Florencia y en el Teatro
San Carlo de Napoles. (ce-
sarsanmartin.com)
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ALEJANDRO
ROY

TENOR
MIGUEL

Nace en Gijon, donde realiza
sus estudios de canto y piano.
Perfecciona su técnica vo-
cal en Florencia con Fedora
Barbieri. Realiza su debut en
el Teatro de la Zarzuela con
La fille du régiment. En este
mismo escenario ha cantado
Dona Francisquita, Los gavi-
lanes, La del Soto del Parral,
Alma de Dios, Curro Vargas
y La marchenera. Ha canta-
do titulos tan diversos como
Il barbiere di Siviglia, Il turco
in ltalia, La sonnambula, L'eli-
sir d'amore, Lucrezia Borgia,
Macbeth, Marina, Le villi, La
bohéme... asi como el Stabat
Mater de Rossini, el Das Lied
von der Erde de Mahler y la
Messa da Requiem de Verdi.
Ha colaborado con directores
musicales como Maag, Zed-
da, Morandi, Oren, Palumbo,
Garcia Asensio, Ros-Marba,
Ranzani, Ortega o Steinberg
y de escena como Pizzi,
Abbado, Zefirell, De Ana,
Gasparon, Sagi, Brockhaus,
Krief, Stefanutti, Van Hoec-
ke o Vick. Entre los éxitos
mas recientes destacan Don
Carlo y Turandot en el Tea-
tro San Carlo de Napoles,
Norma en el teatro Sao Car-
los de Lisboa, La battaglia
di Legnano de Verdi en el
Regio de Parma, Beatrice di
Tenda en el Teatro Massimo
de Catania; La traviata en el
Sferisterio de Macerata; Car-
men y Tosca en la Arena de
Verona; Tosca en el Festival
Puccini de Torre del Lago,
Trieste y Bari, y Nabucco en
la Opera de Finlandia, la Sala
Auckland en Nueva Zelanda
y el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona.

JAVIER
PALACIOS

TENOR
MIGUEL

Nace en Valencia. Tras ganar
diversos concursos interna-
cionales de canto como el de
Logrofio, el Manuel Ausensi
de Barcelona y el As.Li.Co
de Milan, canta en importan-
tes teatros del mundo; entre
ellos La Fenice de Venecia,
la Semperoper de Dresde y la
Opernhaus de Zurich. Ha sido
invitado por festivales como el
de Manchester y Estocolmo.
En Espafia ha cantado en el
Teatro Campoamor de Ovie-
do, el Teatro Villamarta de
Jerez, el Palacio de la Opera
de La Corufia, el Euskaldu-
na de Bilbao, el Palau de la
Musica de Valencia y el Gran
Teatro del Liceo de Barcelona.
Ha trabajado con directores
como Pier Giorgio Moran-
di, Frédéric Chaslin, Placido
Domingo, Rafael Friihbeck
de Burgos, Renato Palumbo,
Zubin Mehta, Giuliano Carella
o Pedro Halffter, entre otros.
Destacan también sus cola-
boraciones con Montserrat
Caballé en una gira y en la
grabacion del disco Con todo
mi corazén. En su repertorio
sobresalen los papeles prota-
gonistas de L'elisir d’amore,
Lucia di Lammermoor, Roberto
Devereux, Rigoletto, La travia-
ta, Nabucco, Tosca, Madame
Butterfly, La rondine, Cavalleria
rusticana, Marina, La Dolores,
Luisa Fernanda, La venta de
los gatos y Carmen. Recien-
temente ha sido Tonet en el
estreno de la 6pera Maror,
de Manuel Palau, en el Palau
de Les Arts de Valencia. En
2014 cantd en el Teatro de la
Zarzuela el personaje de Don
José en Carmen (2014), bajo
la direccion de Yi-Chen Lin.

AURORA
FRIAS

SOPRANO
CATALINA

Nace en Malaga, donde se
diploma en danza, y com-
pleta su formacién en Madrid
en canto e interpretacion.
Trabaja como actriz en tea-
tro (Tatuaje, Luces de bohe-
mia, Los intereses creados,
El gran teatro del mundo,
con José Tamayo; La habi-
tacion del hotel, con Manuel
Galiana), musical (Chicago,
La tienda de los horrores,
Merlin), television (Policias,
Hospital Central, Castillos en
el aire), opera (La traviata y
Carmen con Franco Zeffirelli)
y zarzuela (La tempranica,
La del manojo de rosas, Los
claveles, La sefiora capita-
na, La chulapona, La rosa
del azafran, La revoltosa, El
celoso extremefio, La corte
de Faradn, La verbena de la
Paloma, La leyenda del beso,
La Dolorosa, Dia de Reyes,
Luisa Fernanda, El cantar del
arriero, Dofia Francisquita,
El chaleco blanco, El bateo,
La tabernera del puerto, Los
sobrinos del Capitan Grant,
Don Manolito, Los gavila-
nes, La del Soto del Parral,
El huésped del Sevillano,
El pufiao de rosas, La reina
mora o Curro Vargas, su ul-
tima aparicion en este teatro.
Ha trabajado con directores
como Francisco Matilla, An-
gel Montesinos, Luis Villa-
rejo, Carlos Fernandez de
Castro, Paco Mir, Antonio
Ramayo, Amelia Ochandia-
no, Jesus Castejon, Gra-
ham Vick, Luis Remartinez,
Miguel Roa, Carlos Aragon,
Cristobal Soler, Arturo Diez
Boscovich, Montserrat Font,
Dolores Marco, José Maria
Moreno, Guillermo Garcia
Calvo y Martin Baeza-Rubio,
entre otros.
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DIDIER
OTAOLA

TENOR COMICO
DAMIAN

Nace en Madrid. De fami-
lia de artistas, ha trabajado
como profesional en la liri-
ca, el teatro, el cine y la te-
levision. Ha estudiado arte
dramético con Antonio Ma-
londa y canto con varios pro-
fesores. También se forma
como director de escena en
la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico de Madrid. Se
presento6 en La Zarzuela con
La del Soto del Parral, dirigi-
do por Amelia Ochandiano.
En el teatro musical destaca
como protagonista en El sue-
fio de una orquesta de vera-
no y El principito con Gonzalo
Baz y Rafael Boeta. Ha tra-
bajado con los mejores direc-
tores de orquesta y de esce-
na en el panorama nacional.
Recientemente ha actuado
en el Teatro de la Abadia en
Gracias al Sol, con direccion
de Ana Santos-Olmo, y en la
Compairiia Nacional de Tea-
tro Clasico ha participado en
El curioso impertinente, con
Natalia Menéndez, y El pintor
de su deshonra, con Eduardo
Vasco. En television participa
en El Ministerio del Tiempo y
Aguila roja. Es director artis-
tico de Katum Teatro, donde
ha dirigido La casa de la cu-
pletista, Teatro sin recortes,
Juicio a Don Juan, Cuen-
tagesto y Alquilo. Participa
en el Festival Lirico de las
Palmas de Gran Canaria en
La tabernera del puerto, La
leyenda del beso, Las lean-
dras, El huésped del Sevilla-
no, La monteria, Katiuska y
La del manojo de rosas. En
el Teatro de la Zarzuela tam-
bién ha participado en La ver-
bena de la Paloma con José
Carlos Plaza y La marchene-
ra con Javier de Dios.

A DEL SOTO DEL PARRAL .

LUIS
ALVAREZ

BARITONO
TiO SABINO

Estudio en la Escuela Supe-
rior de Canto de Madrid con
Teresa Tourné, Valentin Elco-
ro, Miguel Zanetti y José Luis
Alonso, y amplié su formacion
en canto barroco con William
Christie, René Jacobs y Nigel
Rogers. Solista habitual en
las temporadas de concierto
y liricas, su repertorio abarca
desde la musica barroca a la
contemporanea. Ha cantado
en el Mozarteum de Salz-
burgo y con las orquestas de
la RAI ltaliana, la Radio Ho-
landesa, la Suisse Roman-
de o el Ensemble Baroque
de Limoges. Estudioso de la
musica escénica espafiola,
ha contribuido a la recupera-
cion de Clementina de Boc-
cherini, Las labradoras de
Murcia de Rodriguez de Hita,
Las foncarraleras de Ventura
Galban, Robinson de Asen-
jo Barbieri, La Celestina de
Pedrell y El duende de Her-
nando. En este escenario ha
estrenado E/ viajero indiscre-
to y La madre invita a comer
de Luis de Pablo y Curro Var-
gas de Chapi, asi como en
la Sala Olimpia: Sin demonio
no hay fortuna de Fernandez
Guerra y Figaro de Encinar.
En la temporada 2011-12 ha
cantado La chulaponay en la
de 2012-13, El juramento. En
el Festival de Alicante, estre-
né La profesion de Igoa. Es
licenciado en filologia hispa-
nica por la Complutense de
Madrid y ha impartido clases,
seminarios y jornadas de for-
macién. Cuenta con nume-
rosas grabaciones discogra-
ficas para radio y television.
Recientemente ha cantado
en El pimiento Verdi, dirigido
por Albert Boadella.
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JUANMA
CIFUENTES

ACTOR-CANTANTE
TiO PRUDENCIO

Nacié en Albacete. Licencia-
do por la Real Escuela Supe-
rior de Teatro de Madrid, doc-
torado por el Piccolo Teatro
de Milan en comedia del arte
y licenciado por la Real Es-
cuela Superior de Canto de
Madrid. En television ha par-
ticipado en varias series: esta
temporada en Gym Tony en
Cuatro. En 2004 es premia-
do en el Festival Internacio-
nal del Teatro Avante como
mejor actor por Defensa de
Sancho Panza de Fernan
GoOmez. Entre 2004 y 2005
permanece en Estados Uni-
dos, haciendo teatro y tele-
visién, como actor y director.
Ha trabajado con directores
como Ronconi, Barba, Mar-
sillach, Forqué, Fava, De Fa-
cio, Kauffman, Bosso, Brook
y Malla. Entre sus trabajos
destacan Fuenteovejuna, La
gran sultana y La tentacién
vive arriba. Y en la actualidad
produce sus propios especta-
culos (La celestinas, El juglar
del Cid, Asma de copla, Mas
se perdid6 en Cuba, Figura-
cién especial con frase), pero
también participa en musi-
cales como Candide en los
Teatros del Canal, La jaula de
las locas en el Teatro Apolo,
Estamos en el aire en el Tea-
tro Alcazar y El hombre de La
Mancha en el Teatro Lope de
Vega. Ha trabajado con Je-
sus Castejon en La corte de
Faraén, asi como en Leelisir
d’amore en Alessandria y Die
Zauberfiéte en Bayreuth. En
el Teatro de la Zarzuela ha
participado en La chulapona,
La verbena de la Paloma, La
reina mora, Alma de Dios, La
tempranica y EI dominé azul.
(juanmacifuentes.com)

MARTIN
BAEZA-RUBIO

DIRECCION
MUSICAL

Nacido en Almansa (Alba-
cete), estudié direccion de
orquesta con el prestigioso
especialista Jorma Panula.
Es director titular y musical
de la Berlin Opera Chamber
Orchestra desde 2013 y del
Kammerensemble  Modern
der Deutschen Oper Berlin
desde 2004, con el que ha
desarrollado una importante
labor concertistica y de difu-
sion de la musica contempo-
ranea. Lleva dieciséis afios
en Berlin y ha dirigido or-
questas provenientes de dis-
tintos puntos de Asia, Améri-
cay Europa. En 1996 conoce
a Claudio Abbado, con quien
ha mantenido una estrecha
relacion durante todos estos
afios hasta su fallecimiento
en 2014. Como trompetista
perteneci6 a la Fundacion
Karajan de la Orquesta Filar-
ménica de Berlin (entre 1999
y 2002), la Filarménica Tos-
canini (entre 2003 y 2006),
la Lucerne Festival Orches-
tra (entre 2003 y 2013) y la
Deutsche Oper Berlin (entre
2002 y 2013). Ha participa-
do en conciertos en las sa-
las y festivales de musica
mas importantes del mundo
y con los mas prestigiosos
directores. Recientemente,
en 2013, ha dejado su activi-
dad orquestal para dedicarse
completamente a la direccion
de orquesta. Ha recibido pre-
mios y distinciones como in-
térprete y director, asi como
el reconocimiento a su labor
cultural y educativa en Es-
pafia y en el extranjero. En
el Teatro de la Zarzuela ha
dirigido Curro Vargas y en el
Teatro de la Maestranza La
del Soto del Parral.

AMELIA
OCHANDIANO

DIRECCION
DE ESCENA

Nace en Madrid. Se forma
con Graciella Lucciani (dan-
za contemporanea), Carmen
Roche (danza clasica), Anto-
nio Llopis y Luis Olmos (inter-
pretacién). En 1982 entra a
formar parte de la Compafiia
Teatro de la Danza de Madrid
en la que ha trabajado como
actriz, bailarina y directora de
escena y de la que es, en la
actualidad, directora artisti-
ca y con la que produce sus
propios espectaculos. Algu-
nos de sus Ultimos trabajos
como directora escénica han
sido: La historia del soldado
de Ramuz y Stravinski, El
lenguaje de tus ojos de Mari-
vaux, Lucido de Rafael Spre-
gelburd, Mi mapa de Madrid
de Margarita Sanchez (am-
bas en el Centro Dramatico
Nacional), Casa de mufiecas
de Ibsen, El caso de la mujer
asesinadita de Mihura y Alva-
ro de Laiglesia, La casa de
Bernarda Alba de Garcia Lor-
ca, Las bribonas y La revol-
tosa o La del Soto del Parral
(en el Teatro de la Zarzuela),
Los dias felices de Beckett o
La gaviota de Chéjov. Como
actriz y bailarina ha participa-
do en montajes como, Por un
si o por un no de Natalie Sa-
rraute, La boda de los peque-
flos burgueses de Brecht, o
El oso y La peticion de mano
de Chéjov. También ha traba-
jado en cine (actriz y direc-
tora de reparto) en peliculas
como Los afios béarbaros de
Fernando Colomo, Entre las
piernas de Manuel Gémez
Pereira, Hola, ¢estas sola?
de Iciar Bollain o Bofetada de
Aron Benchetrit.

RICARDO
SANCHEZ
CUERDA

ESCENOGRAFIA

Arquitecto por la Escuela
Superior de la Universidad
Politécnica de Madrid (es-
pecialidad en Edificacion),
comienza a trabajar en tea-
tro con Andrea D’Odorico.
Colabora con escenografos
como Christoph Schubiger,
Jesus Ruiz, Gerardo Vera o
José Manuel Castanheira.
En teatro ha realizado las es-
cenografias de Divinas pala-
bras, Solas, Gorda, Cuando
era pequeia, El principito,
Frankenstein, Romeo y Ju-
lieta, La persistencia de la
imagen, Splendid’s, El suefio
de una noche de verano, El
rey Lear, Los gemelos, Ma-
dre Coraje, El avaro La Re-
genta o Lucido. En el campo
de la lirica, ha realizado las
escenografias de La parran-
da, Rigoletto, Les mamelles
de Tirésias, La Partenope,
Dulcinea, Carmen, Simon
Boccanegra, jViva Madrid!
(Antologia de la zarzuela),
Lo schiavo, Amadeu, Entre
Sevilla y Triana, Rienzi, La
del Soto del Parral, La reina
mora y Alma de Dios (ambas
en este teatro), y los musi-
cales Mas de 100 mentiras
y Sonrisas y lagrimas. En
danza ha realizado la esce-
nografia de El corazén de
piedra verde, para el Ballet
Nacional de Espafia, Baile
de méscaras para el Nuevo
Ballet Espafiol, El bestiario,
produccion del Teatro Real
de Madrid y La floresta de
Amazonas para el Teatro de
la Opera de Manaos.

BIOGRAFIAS /|

PEDRO
MORENO

VESTUARIO

Nace en Madrid. Estudia Be-
llas Artes en Madrid y Paris.
Entre 1968 y 1985 trabajo
como disefiador para Elio
Bernhayer. Su actividad
como disefiador de vestuario
y escenografia ha sido muy
abundante, tanto en teatro
(gan6 el Premio Max por Pelo
de Tormenta de Francisco
Nieva en 1998), cine (obtuvo
el Goya por El perro del hor-
telano de Pilar Mir6 en 1996
y Goya en Burdeos de Car-
los Saura, en 1999) y televi-
si6n, como en ballet, 6pera
y zarzuela. En estos ultimos
campos, cabe destacar sus
trabajos para Coppélia para
la Compafiia de Victor Ulla-
te, Divinas palabras de Gar-
cia Abril, Las golondrinas de
Usandizaga y La Dolores de
Breton para el Teatro Real,
asi como Don Gil de Alcala,
Gigantes y cabezudos, Los
gavilanes, La del Soto del
Parral, San Antonio de La
Florida, Goyescas, Los dia-
mantes de la corona, Luisa
Fernanda, El gato montés,
La verbena de la Paloma 'y
Los amores de la Inés para el
Teatro de la Zarzuela. Ha tra-
bajado con directores como
José Luis Alonso, Carlos
Fernandez de Castro, Jaume
Martorell, Pilar Mird, Josefina
Molina, José Carlos Plaza o
José Tamayo, entre otros. En
2010 el Museo Nacional del
Teatro en Almagro publicé,
En su obra de suefios, con
material de sus numerosos
trabajos en el mundo del
teatro, que actualmente se
exponen en el fondo de este
museo nacional.
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JUAN
GOMEZ
CORNEJO

ILUMINACION

Nace en Valdepefias (Ciu-
dad Real). Trabaja profesio-
nalmente en el teatro desde
1980, alternando labores
como iluminador y director
técnico en diferentes teatros
y festivales. Premiado con el
Max a la mejor iluminacién en
las ediciones los afios 2003
(por Panorama desde el
puente, con Miguel Narros),
2006 (por Divinas palabras,
con Gerardo Vera) y 2009
(por Barroco, con Toméaz Pan-
dur); Premio ADE a la mejor
iluminacién en 2005 por In-
fierno (La divina comedia),
por El rey Lear en 2008 y por
Madre Coraje en 2010. Pre-
mio Nacional de Teatro en el
2011. Es Premio Ceres 2012
a la mejor lluminacién por La
loba y Grooming. Entre sus
Ultimos trabajos podemos
citar: Symphony o Sorrowful
Songs para el Staatsballet
de Berlin y La caida de los
dioses dirigidas por Toméaz
Pandur; Die Zauberfiéte, por
Sergio Renan para el Teatro
Col6n de Buenos Aires; Ne-
gro Goya, por José Antonio
para el BNE; Guerra y paz,
por Toméz Pandur para el
Teatro Nacional de Croacia;
Yerma, por Miguel Narros;
La loba, por Gerardo Vera;
La vida es suerfio, por Elena
Pimenta para la CNTC y El
veneno del teatro, por Mario
Gas. Sus Ultimos trabajos
para el Teatro de la Zarzuela
han sido Dofia Francisquita
con Luis Olmos, La del Soto
del Parral con Amelia Ochan-
diano, Yo, Dali, con Xavier Al-
berti, y La reina mora y Alma
de Dios, con Jesus Castejon,
asi como La cantada vida y
muerte del general Malbra de
Valledor, con César Diéguez.
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LUIS
ROMERO

COREOGRAFIA

Nace en Cérdoba. Inicia sus
estudios a la edad de nueve
afios con el maestro Antonio
Mondéjar y en la Escuela
Superior de Arte Dramatico
y Danza en Cérdoba, donde
finaliza los estudios de Dan-
za Espafiola. Compagina sus
estudios con el maestro de
flamenco Manolo Marin en
Sevilla. En 1992 se traslada
a Madrid para ampliar sus es-
tudios e iniciar su carrera pro-
fesional. Comienza desarro-
llando su actividad artistica
con el Ballet Teatro Espafiol
de Rafael Aguilar con las pro-
ducciones de Rango, Bolero,
Flamenco, Carmen, Aires de
ida y vuelta'y Yerma. Y con
José Antonio y sus Ballets
Espafioles baila en Cacho-
rro, Suite flamenca, Falla y
la danza, Homenaje a Goya
y El sombrero de tres picos.
También ha trabajado con
varias compariias de danza y
recientemente ha participado
en La vida es suefio con la
Compariia Nacional de Tea-
tro Clasico. Ha participado en
peliculas como Callas Fore-
ver, 20 centimetros, Dias de
cine y Bolivar, entre otras. En
los Veranos de la Villa actué
en La corte de Faraén, La
venganza de Don Mendo y
el musical Golfus de Roma.
En el Teatro de la Zarzuela
ha participado en numerosas
producciones, entre las mas
recientes estan La del ma-
nojo de rosas, Los sobrinos
del Capitan Grant, El rey que
rabio, Dofa Francisquita, Lui-
sa Fernanda, El trust de los
tenorios, Un pufiao de rosas,
La del Soto del Parral, Lady
be Good! y Luna de miel en
El Cairo, entre otras.
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VIRGINIA
FLORES

AYUDANTE
DE DIRECCION

Se forma en el Teatro de la
Danza de Madrid con Luis
Olmos, Amelia Ochandiano
y Paca Ojea. Continta su
formacion con la Compaifiia
Nacional de Teatro Clasi-
co, donde asiste al curso de
teatro clasico impartido por
Paca Ojea. Durante el mismo
periodo participa en el curso
de direccion e interpretacion
con Mariano Barroso, que or-
ganiza el Laboratorio Teatral
William Layton. Complemen-
ta su formacién académica
con Ramén Quesada en Arte
4. Desde hace afios estudia
canto lirico con José Maria
Sepulveda y Paco Arrojo.
También ha compaginado su
trabajo como actriz con el de
directora de escena. Como
actriz participa en El trust de
los tenorios en el Teatro de
la Zarzuela, donde ha traba-
jado también en La bruja, La
revoltosa, La calesera, Dofia
Francisquita y La verbena
de la Paloma. Y como actriz
y cantante interviene en Los
miserables en el Teatro Cal-
deron de Madrid. Ademas,
como ayudante de direccion
trabaja con Amelia Ochandia-
no en La del Soto del Parral
en La Zarzuela; esta colabo-
racion se extiende a El len-
guaje de tus ojos, Lucido, El
caso de la mujer asesinadita,
Mi mapa de Madrid, Los dias
felices e Historias minimas, y
con Olmos ha trabajado en
La celosa de si misma. Como
directora de escena ha pre-
parado Telearmonia, Reinas
sin corona y Vengo del futu-
ro. En television ha trabajado
con el grupo Cruz y Raya,
con el que ha trabajado en la
pelicula El Equipo Ja de Juan
Mufioz.

ROSA
ENGEL

AYUDANTE
DE VESTUARIO

Cursa sus estudios de disefio
de moda en el Instituto Eu-
ropeo de Disefio de Madrid
(2000-2003) y de caracteriza-
cién en el Centro de Tecnolo-
gia del Espectaculo (2005).
Desde 2002 trabaja como ayu-
dante de vestuario en produc-
ciones como La gaviota (Ame-
lia Ochandiano, 2002), A pro-
pésito de Lorca (José Maya,
2004), La celosa de si misma
(Luis Olmos, 2005), ElI Cid
(Amaya Curieses, 2007), La
mujer por fuerza (José Maya,
2008) y Cosmética del ene-
migo (José Luis Saiz, 2008).
Para el Teatro de la Zarzue-
la ha trabajado en La bruja
(2002), La venta de don Quijo-
te y El retablo de Maese Pedro
(2005), jUna noche de Zar-
zuela...! (2009) y Doia Fran-
cisquita (2010), dirigidas por
Luis Olmos, y Las bribonas y
La revoltosa (2007), por Ame-
lia Ochandiano. Ha trabajado
como jefa de caracterizacion
de Edipo Rey (Festival de Mé-
rida 2008, dirigido por Jorge
Lavelli) y en diversos cortome-
trajes y publicidad (Valido para
un baile, El pelotari, La bohe-
me y Mellizas, entre otros) y
como figurinista en Despidete
de ti, Carmen (2009), para la
compafiia de danza Arrietos,
dirigido por Florencio Campo
y David Picazo, nominada a
mejor espectaculo de danza
en los Premios Max 2011, y
el musical Todo para todos
(2011), dirigido por Maite Ma-
rin. Recientemente ha partici-
pado en la Red de Teatros de
la Comunidad con Lucido de
Rafael Spregelburg, en el Tea-
tro Guindalera con La mujer
por fuerza de Tirso de Molinay
en las Naves del Espafiol con
El lenguaje de tus ojos de Pie-
rre de Marivaux.

ANTONO
FAURO

DIRECTOR
DEL CORO

Realiz6 sus estudios musica-
les en el Conservatorio Su-
perior de Musica de Madrid,
ampliandolos con Martin Sch-
midt, Johann Duijick, Laszlo
Heltay y Arturo Tamayo. Fue
miembro del Coro del Teatro
de la Zarzuela, colaborando
como solista en sus giras a
Paris, Roma, Tokio, Sevilla y
Valencia, y asistente de direc-
cion coral con los maestros
José Perera, Romano Gan-
dolfi, Ignacio Rodriguez y Val-
do Sciammarella. Ha dirigido
el Coro Sinfénico de la Uni-
versidad de Chile, el Coro de
la Comunidad de Madrid, el
Coro de la Orquesta Sinfoni-
ca de Madrid, Titular del Tea-
tro Real de Madrid, el Coro de
la Universidad Politécnica de
Madrid y el Coro del Théatre
du Chatelet de Paris. Desde
1994 es director titular del
Coro del Teatro de la Zarzue-
la, donde ha trabajado con
directores musicales como
Lorin Maazel, Peter Maag, Al-
berto Zedda, Miguel Roa, An-
toni Ros Marba, Jesus Lopez
Cobos, David Parry, Lorenzo
Ramos, Luis Remartinez, Ma-
nuel Galduf, Miquel Ortega,
Miguel Angel Gémez Marti-
nez, Cristobal Soler, Guiller-
mo Garcia Calvo, Alan Curtis
y Rafael Frihbeck de Burgos
y de escena como Emilio
Sagi, Adolfo Marsillach, Gian-
carlo del Monaco, John Cox,
Calixto Bieito, Luis Olmos,
José Carlos Plaza, Gerardo
Vera, Nuria Espert, Pier Luigi
Pizzi, Jesus Castejon, Sergio
Renan, Paco Mir, Santiago
Sanchez y Graham Vick. Per-
tenece a la ONG Voces para
la Paz.
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EXPOSICION

FGOVIA,

AAGENES RURALES

(EL ESCENARIO PRIMIGENIO)

EXPOSICION / SEGOVIA, IMAGENES RURALES .

Cuando La del Soto del Parral se estrené en 1927 en el Teatro de La Latina de Madrid,
el publico de la capital llevaba tres décadas viendo sobre las tablas una larga serie de
piezas ambientadas en el mundo rural espafiol. Eran dramas y sainetes declamados,
Operas o zarzuelas grandes y chicas por las que se paseaban labradores, terratenientes,
pescadores y capataces mostrando desasosiegos amorosos, lances tragicos, pequefios
conflictos comicos o arduas cuestiones de honor.

Este género, consolidado con el nombre de «drama rural», era heredero de una larga
tradicion dramatica que se puede rastrear hasta dar con esos labriegos de Lope, Tirso
o Calderon que llevaban a escena sus amores y engafios, su honra y sus celos. Pero,
para el estreno de La del Soto del Parral, a esas antiguas elaboraciones del Siglo de
Oro se habia sumado la propuesta romantica que identificaba el campo con la esencia
misma de la identidad nacional y encontraba en los tipos populares lo mejor del espiritu
espafol. Se fij6 entonces la idea de que las figuras campesinas conforman «el pueblo»
y que este es el depositario definitivo de todas las virtudes nacionales.

Pero ese «pueblo» no es uniforme sino rico en su diversidad, un aspecto que se hizo
muy presente a lo largo de todo el siglo xix. De modo que las diferentes identidades de
las provincias de Espafia fueron aceptadas a lo largo de la centuria como una riqueza
tan valiosa como la abundancia de sus catedrales, y los diferentes paisajes y paisanajes
de la nacion fueron identificados, reelaborados, dignificados y mitificados por las artes.
Y, finalmente, divulgados por los nuevos medios de reproduccion. Asi, la fotografia, la
prensa ilustrada e incluso los cromos, con sus imagenes multiplicadas mecanicamente,
fijaron para el imaginario colectivo las vistas campestres, los paisajes del medio rural
y los trajes tipicos de cada rincon de Espafia a medida que la escasa industrializacion
avanzaba y ese mundo tradicional desaparecia.

Poco importa que la prensa de 1927 hable con insistencia de la cuestion social o de
conflictos rurales protagonizados por braceros. La Segovia que sube a escena en La
del Soto del Parral es una creacion idilica que vive en el imaginario colectivo, un mundo
arcadico que vuelve a funcionar como en el teatro clasico: como un espacio ideal y
primigenio capaz de aportar a un drama caracter universal y eterno.

En el recorrido que hemos preparado podemos ver en las primeras vitrinas una muestra
de como esta imagen rural fue creada durante décadas por pintores, grabadores y
fotografos que se sintieron llamados a capturar el alma castellana a través de las formas
de sus paisajes, el aspecto de sus pueblos o las ropas tradicionales de sus campesinos.
Continuamos con el trabajo efectuado por la doble pareja de musicos y escritores —uno
de ellos segoviano, por cierto— que, al crear esta pieza de éxito, acepté como valida
esa ficcion previa de escenario primigenio. Finalizamos el recorrido con los materiales
de dos producciones llevadas a la escena en este teatro, en los afios 2000 y 2010,
donde el vestuario de caracter popular adquiere una importancia tan esencial como en
las imagenes tomadas por los viejos maestros fotograficos de la albumina.

Concha Baeza / Victor Pagan Comisarios de la Exposicion

Con la colaboracion de:
Centro de Documentacion y Archivo
de la Sociedad General de Autores y Editores

107



EXPOSICION /

Valeriano Dominguez Bécquer. Anénimo. Vista
La hilandera y El lefiador. Oleos panoramica
sobre lienzo, 1866 (P04238, de la ciudad de
P04236). Museo Nacional del Segovia.
Prado (Madrid) Litografia a dos
o tintas, 1838
Pedro Moreno. Figurin (Londres, Day
para personaje femenino & Haghe)
de «La del Soto del Parral». (Invent/19478).
Acuarela sobre papel, 2000. Biblioteca
Coleccion particular (Madrid) Nacional de
Espafia (Madrid)
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JOSE PERERE ALBERTO LRCA
ENRIOUE F. LOPET

EMILID BURGOS
OROUESTA DE TREINTA Y CINCO PROFESORES
JORGE_RUBI JOAQUIN DEUS

LA REVOLTOSA BOHEMIf

Joaquin Sorolla.
Tipo segovianos.
Oleo sobre lienzo,
1912 (960).

Museo Sorolla
.' (Madrid)

David Roberts (dib.), J. Cousen (grab.).
Vista de la ciudad de Segovia con el
Acueducto. Estampa, litografia, hacia
1836 (Londres, Robert Jennings |
& R. Lloyd) (Inv. 19485). Biblioteca
Nacional de Espafia (Madrid)

Jean Laurent. Segovianos.
Fotografia, papel albimina
sobre cartulina, hacia 1870
(17/3/96). Biblioteca Nacional
de Espafia (Madrid)

Jean Laurent. Vista panoramica

de la ciudad de Segovia, desde las
Nieves. 2 Fotografias, papel albumina
sobre cartulina, hacia 1870 (17/188/8).
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)
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EXPOSICION /

Ignacio Zuloaga. Tipo de
Segovia. Dibujo a lapiz, 1898.
Fundacion Zuloaga (Zumaya)

Photo Saus (estudio). Retratos de los autores de «La del Soto
del Parral» y casi todos los artistas de la Compafiia de Eugenio
Casals. Foto-montaje, hacia 1927 (Madrid, Corredera Baja, 4).
Coleccion particular de Nieves Fernandez de Sevilla (Madrid)

Valeriano Dominguez Bécquer. El baile. Oleo sobre lienzo,
1866 (P04234). Museo Nacional del Prado (Madrid)

Anénimo. Zuloaga en el
mercado de artesanias
de Segovia.

Fotografia, papel
albumina, hacia 1898.
Fundacioén Zuloaga
(Zumaya)

Pedro Moreno.

Figurin para una personaje
femenino de «La del Soto del
Carlos de Haes. Soto del Puente de San Fernando. Oleo sobre Parral». Acuarela a color, 2010.
lienzo, 1872 (P06874). Museo Nacional del Prado (Madrid) Coleccion particular (Madrid)
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Maria Rosa Martin
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Jefe de sala
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Enfermeria
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Mantenimiento

Audiovisuales
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Ayudantes técnicos
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Electricidad
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Mantenimiento
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Eduardo Santiago
Antonio Vazquez
José A. Vazquez
José Veliz

Alberto Vicario
Antonio Walde

Marketing y desarrollo
Aida Pérez

Peluqueria
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Eleuterio Cebrian
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Eudoxia Fernandez
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Esperanza Gonzélez
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Maria Gemma Iglesias
Julia Juan

Eduardo Lalama
Carlos Martin

Juan Carlos Martin
Javier Parraga
Fernando Rodriguez
Pilar Sandin

M2 Carmen Sardifias
Mbnica Sastre
Francisco J. Sanchez

Sastreria

Maria Angeles de Eusebio
Maria del Carmen Garcia
Isabel Gete

Roberto Martinez
Montserrat Navarro

Prensay
comunicacion
Pilar Albizu (SGTI)
Alicia Pérez

Taquillas
Alejandro Ainoza
Maria Luisa Almagro

Utileria

David Bravo
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Vicente Fernandez
Francisco J. Gonzalez
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Francisco J. Martinez
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Coordinadora musical
Celsa Tamayo

Pianistas
Roberto Balistreri
Juan Ignacio Martinez (Coro)

Materiales musicales y
documentacion
Lucia Izquierdo
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Maria Eugenia Martinez
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Carmen Paula Romero
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Ana Maria Cid

Diana Finck
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Isabel Gonzéalez

Thais Martin de la Guerra
Alicia Martinez

Graciela Moncloa
Begofia Navarro
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Ana Maria Ramos
Paloma Suarez
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Tenores

Javier Alonso

Ifaki Bengoa

Gustavo Beruete
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Ignacio Del Castillo
Carlos Durén

Miguel Angel Elejalde
Francisco Javier Ferrer
Radul Lépez Houari
Daniel Huerta
Lorenzo Jiménez
Jesus Landin
Francisco José Pardo
Francisco José Rivero
José Ricardo Sanchez

Baritonos

Pedro Azpiri

Juan Ignacio Artiles

Enrique Bustos

Roman Fernandez-Cafadas
Fernando Martinez

Mario Villoria

Bajos

Carlos Bru

Matthew Loren Crawford
Antonio Gonzélez
Alberto Rios

Javier Roldan
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ORQUESTA DE

LA COMUNIDAD DE MADRID

Violines primeros
Victor Arriola (c)
Anne Marie North (c)
Chung Jen Liao (ac)
Ema Alexeeva (ac)
Peter Shutter
Pandeli Gjezi
Alejandro Kreiman
Andras Demeter
Ernesto Wildbaum
Constantin Gilicel
Reynaldo Maceo
Margarita Buesa
Gladys Silot

Violines segundos
Paulo Vieira (s)
Mariola Shutter (s)
Osmay Torres (as)
Fernando Rius,
Irune Urrutxurtu
Igor Mikhailov
Magaly Bar6

Robin Banerjee
Amaya Barrachina
Alexandra Krivoborodov

Violas

Ivan Martin (s)

Eva Maria Martin (s)
Dagmara Szydto (as)
Raquel Tavira
Vessela Tzvetanova
Blanca Esteban

José Antonio Martinez
Alberto Clé

Violonchelos

John Stokes (s)
Rafael Dominguez (s)
Nuria Majuelo (as)
Pablo Borrego
Dagmar Remtova
Edith Saldafia
Benjamin Calderén

Contrabajos
Francisco Ballester (s)
Luis Otero (s)

Manuel Valdés
Eduardo Anoz

Arpa
Laura Hernandez (s)

Flautas

Cinta Varea (s)

M2 Teresa Raga (s)
M2 José Mufioz (p) (s)

Oboes

Juan Carlos Baguena (s)
Vicente Fernandez (s)
Ana Maria Ruiz

Clarinetes

Justo Sanz (s)
Nerea Meyer (s)
Pablo Fernandez
Salvador Salvador

Fagotes

Francisco Mas (s)
José Luis Mateo (s)
Eduardo Alaminos

Trompas

Joaquin Talens (s)
Pedro Jorge (s)

Angel G. Lechago
José Antonio Sanchez

Trompetas
César Asensi (s)
Eduardo Diaz (s)
Fausti Candel
Oscar Grande

Trombones

José Enrique Cotoli (s)

José Alvaro Martinez (s)
Francisco Sevilla (as)

Pedro Ortufio

Miguel José Martinez (tb) (s)

Percusion

Concepcion San Gregorio (s)
Oscar Benet (as)

Alfredo Anaya (as)

Eloy Luruefa

Jaime Fernandez

Auxiliares de orquesta
Adrian Melogno

Jaime Lépez

Roberto Rizaldos

Inspector
Eduardo Triguero

Archivo
Alaitz Monasterio
Natalia Naglic (auxiliar)

Administraciéon
Cristina Santamaria

Produccién
Elena Jerez

Coordinadora de produccién
Carmen Lope

Gerente
Roberto Ugarte

Director honorario
José Ramon Encinar

Director titular
Victor Pablo Pérez

(c) Concertino

(ac) Ayuda de concertino
(s) Solista

(as) Ayuda de solista
(tb) Tromboén bajo

(p) Piccolo
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INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar a la
primera pausa o al descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala. Esta prohibido
hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacién o filmacion, asi como acceder a la sala con
teléfonos moviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto. El Teatro de la
Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpretes, horarios o fechas de
las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos cambios en la prensa diaria. En
ningun caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro devolvera el importe de las entradas.
Tampoco sera responsable de entradas adquiridas fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS
La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taquillas de Exposicion
todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual. Segovia: imagenes rurales
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 - 28002 Madrid | [Ambigt del Teatro]
Tel: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39 Del 21 de noviembre al 5 de diciembre de 2015~
TEATRO DE LA COMEDIA (CNTC) Principe, 14 - 28012 Madrid _ ) ) |
Tel. (34) 91.532.79.27 - 91.528.28.19 | | XXII Ciclo de Lied. Recital I
p . Ewa Podles, contralto / Ania Marchwinska, piano
TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 - 28004 Madrid L 21 de diciembre de 201 i
Tel: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00 unes, 21 de diciembre de 2043 i
. . . f
TEATRO PAVON (CNTC) Embajadores, 9 - 28012 Madrid oncierto de Navidad: La buenaventura y Los flamenc
Tel: (34) 91.528.28.19 "91'539'64'43 Miércoles, 23 de diciembre de 2015 ' ‘
TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n - 28012 Madrid :
Tel: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00 Compaiiia Nacional de Danza
Don Quixote, de Ludwig Minkus
VENTA TELEFONICA, INTERNET i 'Del 16 de diciembre de 2015 al 3 de enero de
Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no se incluyen grupos haplin y Keaton en La Zal
ni localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los dias sbado. 9 de enero de 2
del afo, a través de la linea telefénica habilitada a tal efecto, en horario de 10:00 a 22:00 horas: ' >anado, o ¢ en ' ()
902 224 949 Domingo, 10 de er €

Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en los Servidores instalados f I BN
en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos: Teatro de la Zarzuela,

Auditorio Nacional de Musica,Teatro Maria Guerrero,Teatro Pavén y Teatro Valle-Inclan.También
se pueden adquirir entradas a través de Internet, utilizando los servicios de: entradasinaem.es

TIENDA DEL TEATRO

Se puede comprar en esta Tienda el programa de cada titulo lirico a 5 euros, asi como los
programas publicados con anterioridad. También se venden diversos objetos de recuerdo.

El programa de la obra se podra encontrar en la pagina web del Teatro, en su produccién
correspondiente, una vez finalizadas sus representaciones: teatrodelazarzuela.mcu.es

© Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de este programa sin previo
permiso, por escrito, del Departamento de comunicacion y publicaciones del Teatro de la Zarzuela.

y MIXTO
Papel
FSC FSC®C077825
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