CUADERNO DIDACTICO

El sapo enamorado

\Iliau & I’ablo lea mmm Tomas Borras -

El corgegldor

¥Yla mollnera

Viiijic: Mamlel de Falla:
¢ Libretgs Gregorio Martmcv Slu'ray \lau'la dc la () i cjarraga

Teatro
dela IR | EED { ucdm | Universidad Carlos lll de Madrid

Zarzuela



maquetacion

po enamorado
idor y la molinera.
Fotografias, 2015

Gabriela Salaverri.
Figurines para El sapo enamorado
y El corregidor y la molinera.

Dibujos a color, 2015



EL SAPO ENAMORADO

PANTOMIMA BASADA EN UN ARGUMENTO DE TOMAS BORRAS
MUSICA DE PABLO LUNA

EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

PANTOMIMA EN DOS CUADROS
DE GREGORIO MARTINEZ SIERRA Y MARIA DE LA O LEJARRAGA
BASADA EN LA NOVELA EL SOMBRERO DE TRES PICOS (1874),
DE PEDRO ANTONIO DE ALARCON

MUSICA DE MANUEL DE FALLA

Coproduccién de la Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero
y el Teatro de la Zarzuela, en colaboracién con
el Centro de Documentacion y Archivo (CEDOA) de la SGAE

L TEATRO DE

GUERRERO LA ZARZUELA



El sapo enamorado

Introduccion
Introduccion

Teatro / Historia

Las obras, por Rafael del Pino

Las obras

José Zamora, el dibujante

Fresno, el caricaturista

Propuesta de la directora de escena, por Rita Cosentino

Biografias:

Tomas Borras / Pablo Luna / Gregorio Martinez Sierra /

Maria de la O Lejarraga / Manuel de Falla




[%2]
o
o
Q
(2]
3
(S
[]
o)
g
S
I
o
>
@
o
S
c
)
S
3
2
<

Propuesta pedagogica
Los creadores

Los intérpretes

La representacion
Vocabulario

Personajes

Ficha artistica y reparto
Referencias para el profesor
Actividades




L cuaderno diddctico
que tienes en tus manos
ha sido preparado
por el Departamento
de Actividades
Pedagdégicas del Teatro de la Zarzuela,
con la intencién de servirte de guia
y ayuda para preparar y realizar con tus
alumnos la actividad extraescolar antes
de asistir a la representacion de una
obra lirica pensada para el piblico mds
joven, aunque presentada con todos los
medios necesarios: cantantes, orquesta,
actores, escenografia, iluminacién.
Nuestro objetivo tltimo es mostrar
a los jévenes y nifios, con tu ayuda,
que el género lirico es un espectdculo
artistico, entretenido y divertido.
Hemos planteado este cuaderno en dos
bloques. En el primero te ofrecemos
unos datos que te serdn ttiles como
informacién previa a la actividad
de la asistencia al teatro. Hablaremos
después de cémo se identifican
las voces de los cantantes; cémo
es la orquesta que les acompafia;
qué es la escenografia y cudl
es el cometido de los responsables
y participantes de la representacién.
Este bloque se cierra con un
esquemdtico vocabulario de
la terminologfa teatral y musical
de las obras que estudiamos
en este cuaderno.
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El segundo bloque lo dedicamos

a la obra que los nifios y jévenes van

a contemplar. Te proporcionamos
informacién bdsica sobre los autores,
los personajes y la estructura musical
de la obra. También adelantamos su
argumento. Las actividades propuestas
le pueden proporcionar al alumno

la posibilidad de desarrollar un trabajo
creativo en la clase; evaluar y vincular
la obra con otras dreas de estudio

y otras formas y disciplinas artisticas

y recursos de audio y de video siempre
que las haya.

Queremos, por ultimo, agradecer

tu interés por difundir el género lirico
espanol entre los nifos y jévenes,

y nos ponemos a tu disposicién

para cuantas sugerencias, aclaraciones
o recomendaciones quieras

hacernos llegar.

DEPARTAMENTO DE
ACTIVIDADES PEDAGOGICAS

Teatro de la Zarzuela




TEATRO DE LA ZARZUELA | INTRODUGCION

El sapo enamorado
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TEATRO / HISTORIA

y "l:‘e_atro de la Zarzuela \ Q
es uno de los teatros

mds antiguos de Madrid,

pues tiene mds de 150

afos. Estd situado cantantes de pera y zarzuela de

en el nimero 4 de la calle de Jovellanosj. nuestro pais y los mejores directores
detrés del edificio del Congreso nacionales. Y toda una serie de

_de los Diputados y fue construido profesionales del teatro, del especticulo
en 1856 por iniciativa de un grupe y.del entretenimiento de otras partes
de personas relacionadas con la musica:  del mundo.
los compositores Francisco Asenjo En el teatro, ademds de los cantantes,
Barbieri, Joaquin«Gaztambide, Rafael musicos y actores, trabaja mucha gente
Hernando, José Inzenga y Cristdbal que no vemos, pero que estdn ahi:
Oudrid, el dramaturgo Luis Olona regidores, electricistas, carpinteros,
y el cantante Francisco Salas. utileros, técnicos de sonido e
Aunque dedicadosbdsicamente iluminacién, técnicos de mdquinas
a la zarzuela, ha habidoen él otros y del telar, etc.

espectdaulos: teatro, recitales, danza,

\-fla_r_iedédes, eoncicrtos de Mmisica

sinfénica y espafiola e incluso épera:
" - Engél har_m'trabajado todos los grandes
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TEATRO DE LA ZARZUELA

-
-
. por los temas mitolégicos y por la
- & grandiosidad de las presentaciones,
utilizando sofisticados ingenios para
representar el mar, el cielo, tormentas.

A zarzuela es un Desde 1840 la zarzuela romdntica

espectdculo teatral, empieza a convertirse en un especticulo

especificamente espafiol, popular. Se construyen teatros

— h-ﬁ.' A

en el que'los intérpretes y el género produce algunos de sus

alternan elicanto, 12~ mejores titulos.
declamacién y el recitado. Tiene casi La zarzuela evoluciona y se crean
400 afios de historia. El género nacié nuevos tipos, aunque siempre
en tiempos de Felipe V(162 1-16 s se mantiene la caracteristica de cantar,
muy aficionado a la caza y al teatro.. .. %« ~declamar y recitar alternativamente.

L - i
Este monarca tenfa, en los montes Surge el teatro por horas, el género
de El Pardo, donde hoy viven.. ' e dthice, la revista de actualidad,
los Reyes de Espaiia, un pabellén la comedia musical, la opereta,
b A - p
que utilizaba para descansar cuando’ “" la revista de espectaculo, los cuentos E
i
iba de caceria por aquellos lugares, liricgs, ete. Toda una serie de modelos, B
! L S — :
muy poblados de zarzas. Alli, por las-~ ““con caracteristicas propias a los
o — Sl .

noches; se preparaban espectdculos que, ge‘eralmente, llamamos zarzuelas.

para el entretenimiento del monare \ Comorctialquier obra teatral,
y-sus-invitados, a los que se dio el las zarzuew actos,
nombre de «fiestas de zarzuela» \uadr&s‘ o .

, T >
De ahf proviene el nombz“c deesta " , .
especialidad teatral. v | \'"-}/
Desde aquellos anos l_a Zal’Zl‘Cla hay \ L3 - _/—"_/
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pasado por distintos periodos, desde las ' \/\

zarzuelas barrocas, que se caracterizan ! \, — S/
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Izquierda
El sapo enamorado

Derecha
El corregidor y la molinera
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EL SAPO ENAMORADO
EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

RAFAEL DEL PINO




I paseamos por la calle
Arenal de Madrid
podremos reconocer muy
préximos tres locales de
especial relieve; a saber,
la Iglesia de San Ginés de Arlés,
la chocolateria de San Ginés y la
discoteca Joy Eslava. Pero serdn pocas
las personas que recuerden que en este
tltimo lugar se desarrolld, hace ahora
un siglo, una de las empresas teatrales
mds interesantes de la escena espafola
de los dltimos cien afios: el Teatro de
Arte, proyecto renovador que trataria
de aproximar algunas de sus propuestas
escénicas a lo que pudiera entenderse
entonces por teatro moderno.
Mediada la segunda década del pasado
siglo, el empresario y dramaturgo
Gregorio Martinez Sierra asumid
la gestién del teatro Eslava. A partir de
ahi, alternando con una programacién
dedicada a los titulos mds significativos
de la zarzuela, se escenificarfan otros

disefiados con propésito vanguardista,

afin a la mds innovadora realizacién
escénica de moda en Europa. Coincide
todo ello con la llegada a Espafia en
1916 de los Ballets Rusos de Diaghilev,
cuyo encanto exdtico y defensa de

la renovacién escénica dejardn una
impronta definitiva.

El Teatro de Arte, vigente entre 1916
y 1925, fue el gran proyecto escénico
como empresario de Martinez Sierra,

fiel a una ambicidn estética y prestigio

del que dan fe varios espectdculos
planteados fuera de toda convencién

y que han acabado por inscribirse en
la historia de la musica espafiola como
ejemplo de renovacién y modernidad.
Segtin declaraciones de Martinez Sierra,
estos “espectdculos liricos” fueron

unas veces pantomimas puras y otras
con recitados que se programaban
sustituyendo el cldsico fin de fiesta.

En la calle de San Bernardo 44

se encuentra la actual Escuela Superior
de Canto de Madrid, lugar que vais

a conocer gracias a las funciones

que os invitamos a presenciar. En su
origen fue un palacio construido en

el siglo XV1II. A finales del siglo XIX la
familia de banqueros Baiier lo adquirid.
La casa de los Baiier se hizo famosa por
sus fiestas y los grandes bailes de gala.
No es que hubiera musica en los
salones, sino que se crea el salén de

los musicos, que resultd para la musica
un lujo, pero sin demasiada etiqueta:
una musica de salén que participaba
de muy buenas herencias de la musica
de cdmara.

El antiguo sal6n de baile del Palacio
Baiier, que tantas fiestas presencié

en el Madrid del siglo XIX, se convirtié
en un teatro de cdmara... y este es el
escenario que os acoge para escuchar

y ver las venturas y desventuras de

un sapo enamorado y un corregidor
también enamorado, pero no de su
mujer. Vamos a dedicar unas palabras
a dos nombres propios que tienen que
ver con las funciones a la que vais a

asistir. Comencemos por José Zamora.







EL DIBUJANTE

L estreno de E/ sapo enamorado cien anos atrds contd con el trabajo
y el talento de José Zamora, madrilefio nacido en 1889, quien tuvo
a su cargo el decorado y los trajes de la pantomima. Os mostramos
aqui algunos de sus dibujos para la obra; entre ellos, los del Sapo,
la Bella, la Amiga y el Adolescente.
Aludiendo a Pepito Zamora, (diminutivo con el que era conocido), un poeta
actual, Luis Antonio de Villena, llegé a escribir que si fue “importante como
dibujante y figurinista —creador de una escuela en la que se ha hecho lo mejor de
ese arte en el siglo [XX]—, lo es mds atin por su cardcter de simbolo, de personaje-
testigo de una época” [diario £/ Pafs, Madrid, 11 de octubre de 1979]. “De él ha
de quedar no sélo una tradicién de linea, sino una tradicién de estilo de vida”,
conclufa De Villena.
Para conocer algo mds a José Zamora vamos a seguir a otro ilustrador actual,
Alberto Urdiales, quien nos presenta a Zamora en un texto titulado “Mucho mds
que moda y suave decadencia’, incluido en la revista online Huellas de tinta.
Cita Urdiales a Sagrario Aznar Almazar en su libro £/ arte cotidiano (Madrid,
UNED, 1993), para recordarnos que José Zamora abri su primera casa de modas
en la capital el ano 1918, atrayendo “a las damas y actrices més elegantes del
Madrid de entonces, desde Catalina Bdrcena y Gloria Luna hasta la sofisticada
marquesa del Dragén de San Miguel” (jy no nos suena este titulo nobiliario
a cuento o leyenda!).
En el terreno de la ilustracién infantil, nuestro protagonista fue también un
precursor. En palabras de Urdiales que aluden a la imaginacién de Pepito Zamora,
éste llega a crear “lo que serfan posiblemente los primeros monstruos de la
ilustracién infantil y mientras otros desarrollan y crean el personaje fantdstico
de orejas picudas y nariz y barbilla afiladas, tipo 'duende’, Zamora inicia la
creacién de un tipo de monstruo mds futurista, precursor del no inventado
'marciano"”.
Finaliza su texto Alberto Urdiales con el siguiente pdrrafo: “Zamora es un caso
extrafio en la ilustracién infantil, se le puede calificar de 'extranjero invasor';
extranjero en el sentido de que su participacién en la ilustracién infantil es casual
y en cierto modo extrafa al autor; invasor, porque antes que adaptar sus imdgenes
al medio infantil lo invade con ellas mostrando una representacién en cierto
modo ajena y fantdstica, producto de una situacién que tardarfa muchos afos

en repetirse”.

LAS OBRAS

José Zamora. Vestuario de los
personajes de «El sapo enamorado»
de Tomas Borras: La Bella.

Dibujo impreso (Madrid, Libreria

y Editorial de Rivadeneyra, 1916).
Biblioteca Espafola de Musica y Teatro
Contemporaneos de la Fundacion
Juan March (Madrid)
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EL CARICATURISTA

L otro nombre es el de Fernando Gémez-Pamo del Fresno,
conocido sencillamente como Fresno. “Muy suyo, muy personal,
muy independiente, creé un estilo y una técnica que se basaba
precisamente en la esquematizacién de la linea, en lo que yo he
dado en llamar la taquigrafia del dibujo”, segin escribia Mariano
Sénchez de Palacios en ABC (7 de noviembre de 1969). “Era natural que Fresno,
actor desde sus afios de juventud, llevara al papel la caricatura de actrices y actores,
la vida diaria teatral madrilefa [...] de los principales estrenos”, conclufa Sdnchez
de Palacios. Una muestra de su quehacer la tenéis en los “Aleluyas teatrales”
que podéis ver aqui, y que Fresno publicé en el diario ABC tras el estreno
de E corregidor y la molinera.
A la esquematizacion ya aludida, Fresno unia la meticulosidad a la hora de realizar
sus caricaturas, como bien recordaba Juan Lagarma Bernardos en la revista Villa
de Madrid (N.° 63, 1979), donde se lefa: “[...] cuando tenfa al personaje a cierta
distancia, utilizaba unos gemelos, para asi captar con el mayor detalle sus rasgos
mis salientes”.
Fresno fue, pues, testigo privilegiado de la primera mitad del siglo pasado.
Como curiosidad, sefialar que Fresno, inquieto y polifacético, también fue actor
de cine, participando en la versién cinematografica de La prddiga, novela de Pedro
Antonio de Alarcdn, autor este que escribié E/ sombrero de tres picos, sobre
la que el compositor Manuel de Falla y el matrimonio Martinez Sierra
elaborarfan su pantomima E/ corregidor y la molinera, que ahora os ofrecemos.
Pero esa es otra historia.

Fresno (dibujos). Aleluyas teatrales.
"El corregidor y la molinera".

ABC, 12-04-1917, p. 14.
Hemeroteca de la Biblioteca
Nacional de Espafa (Madrid)

LAS OBRAS



PROPUESTA DE LA

RECUPERACION ESCENICA DE DOS PANTOMIMAS:

EL SAPO ENAMORADO

EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

RITA COSENTINO

ARGO es el camino

en el que musica,

danza y pantomima

se entremezclaron

dando paso a diferentes
modalidades escénicas hasta llegar al
teatro musical. A partir del siglo XIX la
pantomima adquiere gran visibilidad de
la mano de talentosos artistas franceses,
uniendo su poética a las nuevas
tendencias teatrales que comenzaban
a vislumbrarse en el resto de Europa.
Llegando el siglo XX un nuevo arte
irrumpe y el triunfo del gesto llegd
a su médxima expresién: el cine mudo
se convertirfa en la culminacién

contempordnea de este teatro del

silencio. “Pantomima fotografiada

en blanco y negro”, como decia
Gregorio Martinez Sierra, quien apostd
a programar este tipo de género como
un gesto de renovacién y modernidad
en su Teatro de Arte (Teatro Eslava)
que dirigfa alld por 1916 en Madrid.
La pantomima y el cine mudo
quedarfan emparentados hasta

la aparicién del cine sonoro.

La expresividad del cuerpo y el rostro
del actor se convertirfan en una
funcién prioritaria en este nuevo arte.
Cuando se me encomienda el trabajo
de poner en escena nuevamente

estas dos obras a casi cien afios de

su primera representacién, muchas

fueron las preguntas ante este desafio,
especialmente al abordar un género
que a veces nos lleva a la confusién:
squé es exactamente la pantomima, de
dénde viene, cudl es su historia? ;Cudl
podria ser el punto de partida para una
recuperacion escénica actual? ;Qué
tienen estas obras para decirnos hoy?
Estas preguntas me llevaron a diferentes
reflexiones que fueron dando forma al
concepto ¢ idea de puesta en escena;
algo era seguro, el deseo de poder
ofrecer una visién escénica fresca

y renovada; pensar en una pantomima
en el siglo XXI supone poder ponerla
en relacién con otros lenguajes, con

otros recursos teatrales y tecnoldgicos




con los que contamos hoy en dia
generando un espectdculo vivo e
integrado, con una poética que permita
llegar al mdximo de su expresién
respetando el sentido de la obra.

La musica, asi como en la pera

o la danza, sigue siendo el vehiculo
principal y el texto, el trampolin

hacia el discurso creativo.

Ambas obras requerfan un tratamiento
diferente y por tanto recursos
diferentes. En E{ sapo enamorado

el concepto de la puesta en escena

se basa en enlazar pantomima y cine
mudo que nos permite no solo poner
de relieve el valor de lo gestual, sino
también nos ayuda a contar de manera
mdgica las apariciones de ciertos
personajes y sucesos propios de la
trama. El uso de intertitulos (jy no

de subtitulos!), un recurso propio del
cine mudo, sirve para imprimir cierto
ritmo dramatdrgico entre las secuencias
proyectadas y la escena pantomimica

viva, a la vez que devinieron en una

entidad pldstica que completa el mundo

estético que se estaba proponiendo.
En cambio en E/ corregidor y la
molinera la idea de puesta en escena
cambia por completo. La naturaleza
de la obra nos lleva a otro paisaje

y los personajes se visten en

tonos “farsescos”. En este caso,

se apuesta por una pantomima

mds evolucionada, entendida como
lo hacia Léonide Massine, como

la experiencia de la musica en el
cuerpo y de los sentimientos que
ésta suscita, acercindonos mds a los
principios bdsicos de la danza moderna
contempordnea y del teatro gestual
contemporaneo.

El espacio, mévil y dindmico, queda
incorporado también en el cédigo

de movimiento comun coreogréfico
siendo todo parte de la pantomima.
En cuanto a su temdtica E/ corregidor
y la molinera nos habla del uso

y abuso del poder para llegar a alcanzar
lo que se quiere (nada lejos de lo

que habitualmente vivimos en estos
tiempos modernos), coincidiendo

LAS OBRAS

en este sentido con el nicleo temdtico
de El sapo enamorado, de alcanzar

lo que se quiere por cualquier medio
sin importar mucho las consecuencias.
Todo esto nos habla de la naturaleza
humana, de nuestras miserias

y virtudes; de nuestras méscaras,

que expresadas a través del arte

de la pantomima veremos cémo se
transforman hasta llegar al gesto irénico

en el que se resuelven las obras.

Izquierda
El corregidor y la molinera

Derecha
El sapo enamorado




EL SAPO ENAMORADO
BIOGRAFIAS

ESCRITOR

OMAS Borris, escritor,

contaba 25 afios de

edad cuando estrend

en Madrid £/ sapo

enamorado, pantomima
que llevé a la escena del Teatro Eslava
con musica de Pablo Luna. Nuestro
autor tenfa “la cara de Pierrot y el
amor de la comedietta italiana”, segiin
escribi6 Manuel Machado en el diario
El Liberal al dia siguiente del estreno,
al que también acudié El Caballero
del Verde Gabdn (que no, no era un
personaje de la obra sino un alias o
apodo), quien reflexioné sobre la
pantomima vista “tras la cortina negra
que cubre uno de los laterales” en
compaiifa del propio Borrés, que se
mostraba sereno al decirle al cronista:
“Te aseguro que no tengo miedo.
Estoy asombrado de estos -dice,
sefialando con el ademdn a las actrices
y actores que van a mimar la farsa-,
es un caso maravilloso de intuicién.
Ninguno de ellos hizo nunca
pantomimas. Casi ninguno sabe musica
[...] y;, sin embargo, ya los verds;
iqué acierto en el gesto y en las
actitudes! Indudablemente, este es
el pais del talento”.
Nacido en 1891 en Madrid, Borris
muri6 en la capital en 1976. Ya de
joven mostré su inclinacién por la
escritura, entendida en amplio sentido,
pues ademds de prolifico periodista,
cultivé la novela, el teatro, la poesia,
el ensayo, la biograffa..., y buena parte
de ello (especialmente durante los afios
20 y comienzos de los 30 del pasado
siglo) siendo participe de estéticas

20

renovadoras, de las que es ejemplo

un titulo suyo tan significativo como
Tam Tam. Pantomimas, bailetes, cuentos
coreogrdficos, mimodramas, de 1931.
Acerca de este peculiar libro, el diario
madrilefio £/ So/ publicé una resena
en su edicién del 23 de septiembre de
1931 firmada sin més por B. de M.
(spodriais, acaso, intentar averiguar
quién era el firmante en cuestién?).

De momento, lo que nos interesa

es lo que alli se decfa.

Asi por ejemplo, se nos advertia

que el volumen en cuestién no era

en s{ una novedad, pues el propio
Borris “se adelanté con mucho a

estas corrientes modernas del teatro
puramente objetivo y delicadamente
estético, en el que la forma, el ritmo

y el color lo son todo”. Siguiendo en
esta linea, se explicaba a los lectores
que Borrds “es mds que nada un
animador de plasticidad, algo asi
como un mago oriental que sabe hacer
vivir corpéreamente las fantasfas mds
peregrinas, los juegos mds sutiles

y absurdos de la imaginacién como
estampas policromas”. Finalizaba

su comentario el ignoto firmante
aseverando que el libro “es precioso, no
ya en su contenido literario, sino en su
confeccién material”. Y es que el fondo
de algo, por bueno que sea, debe ir
acompanado de la forma debida, la que
le es propia y diferencia de todo simil.
Concluimos esta breve semblanza de
nuestro autor regresando al estreno

de El sapo enamorado y a lo publicado
al dia siguiente. El 3 de diciembre de
1916 el diario de la noche La Accién

inclufa una crénica firmada por Alberto
Marin Alcalde. Entre otras cosas,
Alberto Marin escribfa: “[...] en la
época presente el género pantomimico
ha perdido su pristino cardcter.

La imitacién de todo mediante el gesto
y el ademdn ha sido complementada
con la expresién de ideas y sentimientos
por la musica”. El periodista advertia

a continuacién: “En Espafia este género
es exdtico. [...] Era un poco arriesgado
lanzar el género pantomimico en
nuestra escena por artistas indigenas
[nativos; esto es: espafioles], siempre,
por desgracia, menos respetados

que los de fuera [...], y no parecia
inverosimil el fracaso de un arte
escénico todo ingenuidad. Por fortuna,
tan justificados pesimismos no han
tenido confirmacién”. El propio Marin
calificaba la obra que os proponemos
de “modelo de pantomimas”.

Retrato de Tomas Borras.
Lagos Estudio.

Fotografia, hacia 1930.
Biblioteca Nacional de
Espafa (Madrid)
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EL SAPO ENAMORADO
BIOGRAFIAS

COMPOSITOR

ABLO Luna, compositor,
contaba 37 afnos de edad
cuando el 2 de diciembre
de 1916 estren en el
Teatro Eslava de Madrid
su pantomima E/ sapo enamorado,
basada en una historia de Tomds
Borrés. Luna habia nacido en tierras
aragonesas en 1879 y falleceria en
Madrid a comienzos de 1942.
Sus estudios musicales los realizé
en Zaragoza y ya en 1900 fue
nombrado concertino de la orquesta
del Teatro Principal de la capital
mana. Como compositor, sus primeros
estrenos tuvieron lugar en 1904.
Al afio siguiente se traslada a Madrid
como director de orquesta del Teatro
de la Zarzuela. En la capital entra en
contacto, entre otros, con Ruperto
Chapi, uno de los grandes del género
lirico espanol por excelencia:
la zarzuela.
Prolifico, incansable, Luna compuso
numerosas operetas (caso de su exitosa
Musetta, que llegé al publico en 1908),
sainetes (entre otros, £/ patio de los
naranjos, en 1916), incluso alguna
astracanada (E presidente Minguez,
en 1917)...; aunque su aportacién mds
significativa se produjo en el 4mbito de
la zarzuela, con titulos tan destacados
como El nino judio, de 1918.
No debemos olvidar su relevancia
como director de orquesta; asf,
en 1914, estrend desde el podio del
Teatro de la Zarzuela La vida breve,
6pera de Manuel de Falla con libreto de
Carlos Ferndndez Shaw. Otros titulos

que dio a conocer por entonces fueron
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Margor (de Joaquin Turina con libreto
de Gregorio y Maria Martinez Sierra)
0 Maruxa (de Amadeo Vives con
libreto de Luis Pascual Frutos). Pasados
los afos, Luna llegé a componer
musica para peliculas (Hogueras en la
noche'y En busca de una cancién),

en la dificilisima época de la Guerra
Civil espafola (1936-1939).

El 28 de enero de 1942 Pablo Luna
fallecié en Madrid. El 12 de octubre
de 1944 tuvo lugar, en el Teatro
Principal de Zaragoza, el estreno
péstumo de E/ Pilar de Zaragoza,
poema lirico-religioso con libreto

de Manuel Machado. Por cierto,

fue Manuel, el hermano del también
poeta Antonio Machado, quien
publicd, al dia siguiente del estreno
de El sapo enamorado, una crénica

en el diario £/ Liberal. Tras reproducir
algunos fragmentos del prélogo,
Manuel Machado, citando a Tomais
Borrés, advertia a los lectores que
aquello era una pantomima; esto es:
“[...] se dice sin palabras”. Se dice
“con la expresién, que es el lenguaje
perfecto y sin disimulo”. jAh, pero

no nos olvidemos!: Se dice también
con la musica, “que es el ritmo con el
que se mueven los astros; la palpitacién
diversa y clara de la fiebre de este
mundo; el habla de lo Desconocido;
la voz inarticulada de lo intimo”.
Aunque escrita hace cien anos, la cita
recogida por Machado parece querer
interpelarnos a nosotros y a vosotros,
jovenes espectadores y oyentes de

El sapo enamorado: “La musica, el gesto

y la actitud despertardn en vosotros,

alli donde no sospechdis, una
comprensién casi siempre oculta

y adormecida”.

Aquel 3 de diciembre, y también

en E/ Liberal, los lectores pudieron
saborear lo escrito por El Caballero
del Verde Gab4n (sin duda un alias

o0 apodo), quien admitia que los oidos
del espectador son acariciados

por la musica del compositor, con
una “pdgina bellisima, en la que

hay una serenata y un vals que no
desdenarfa firmar algin gran mago
del pentagrama”. Proseguia nuestro
Caballero describiendo al compositor
y director musical, Luna, con su
“blanca pechera” y su mano diestra,
“que mueve la batuta”. El maestro Luna
“a veces lleva el compds” y “otras se
balancea, imprimiendo movimiento

a su cuerpo, en tanto que la musica
prosigue su tarea de apoderarse de los
espiritus, los reduce a la obediencia,
los despoja de toda inquietud y los
ablanda, haciéndolos aptos para recibir
la sensacién de belleza”.

Si hoy os acercdis a la madrilefa calle
de Sandoval niimero 6 podréis ver

la placa conmemorativa que recuerda
a nuestro musico, pues allf vivié

y murio.

Retrato de Pablo Luna.

Company.

Fotografia, sin afio (hacia 1916).
Biblioteca Espafiola de Musica y Teatro
Contemporaneos de la Fundacion
Juan March (Madrid)






EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

BIOGRAFIAS

ESCRITOR

ACIDO en 1881 en
Madrid, ciudad en la
que morirfa en 1947,
Gregorio Martinez
Sierra “vivié siempre
en mafiana, en proyecto, en deseo [...]
Porque la esencia de su vivir fue el
anhelar”, segtin escribié al poco
de su muerte quien fue su mujer:
Maria de la O Lejdrraga. “El amor
comun al arte dramdtico” es lo que
unié a un joven Gregorio de 19 anos
con Maria, que contaba 26, al contraer
matrimonio el 30 de noviembre de
1900. “Los hijos del espiritu pedian
con urgencia nacer y vivir’, escribié
Maria en su libro Gregorio y yo.
Medio siglo de colaboracién (México
D.E, Exportadora de Publicaciones
Mexicanas, 1953. Existe edicién
espafiola en Pre-Textos, 2000), y esos
son los hijos que dieron a luz: obras
dramdticas, novelas, poemas, comedias
liricas, la pantomima E/ corregidor y la
molinera (que ahora podréis ver
y escuchar) y libretos de ballet (entre
éstos, El amor brujo y El sombrero de
tres picos); los tres tltimos titulos con
musica de Manuel de Falla.
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Existe una cuantiosa correspondencia
entre los Martinez Sierra y Falla,
quienes se conocieron en Paris en
1913. Bien es verdad que la inmensa
mayoria de las cartas dirigidas al
compositor las escribié Marfa de la O,
pues ya Gregorio habia sido directo y
muy expresivo al cursar desde Sevilla el
siguiente telegrama a Falla en junio de
1915: “Pidame el sacrificio que quiera
por duro y dificil que le parezca pero
no me pida que escriba cartas”.

Por esas fechas Gregorio ponfa en

pie su proyecto mds ambicioso: una
compafiia de teatro propia que habria
de renovar la escena espafiola. El 22

de septiembre de 1916 se presentd en el
Teatro Eslava de Madrid la Compania
Cémico Dramitica Gregorio Martinez
Sierra, que llevé a escena E reino

de Dios, original de los Martinez
Sierra. “Lo primero que sorprendié

a la muchedumbre de espectadores
que se apretaba en el vestibulo del
Eslava fue ver que las actrices jévenes
de la compaiia les obsequiaban con
primorosos programas de mano y
ramilletes de flores cefiidas con lazos

de seda”, segtin leemos en El mercader

de ilusiones de Enrique Fuster del
Alcdzar (Madrid, Sociedad General

de Autores y Editores, 2003).

Un Teatro de Arte es lo que concibié
Gregorio, con ayuda de artistas

y escendgrafos de gran sensibilidad
moderna, especialmente Manuel
Fontanals, Sigfrido Biirmann y Rafael
Barradas.

En la primera madurez de su vida,

en torno a los 40 afios, Gregorio era ese
hombre al borde de obtener su anhelo,
aunque la realidad siempre sea mds
terca. A primeros de agosto de 1920
escribié desde Vitoria una carta a
Manuel de Falla: “Desde que sali de
Madrid estoy malo; en Barcelona me
pasé ocho dias en cama, y el médico me
dijo que mi enfermedad es «decrepitud
temprana». Muy divertido”.

Retrato de Gregorio
Martinez Sierra

Ramén Casas (dibujante).
Madrid, Tipografia
Artistica, 1921.
Universidad Auténoma
(Barcelona)
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EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

BIOGRAFIAS

ESCRITORA

ARIA de la

O Lejarraga

aparece en estas

pdginas aunque,

en principio,
su nombre no figuré como autora
del argumento de E/ corregidor y la
molinera que se incluye en las funciones
que vais a disfrutar. ;Por qué? Por una
razén simple y dificil a la vez: Marfa
de la O era la mujer de Gregorio
Martinez Sierra, que firmé el texto
de la pantomima, aunque fue Marfa
quien lo escribié. Y es que este peculiar
matrimonio decidié que el nombre de
Gregorio ampararia la obra de los dos.
Como dej6 escrito el ensayista Ricardo
Gullén: “La mujer [Maria] dedicé lo
mejor de su tiempo a escribir [...],
mientras el marido, irresistiblemente
volcado a la direccién escénicay a la
vida literaria, se ocupd con preferencia
de estos menesteres y de lo que
pudiéramos llamar relaciones publicas
de la razén social G.M.S. [Gregorio

Retrato de Maria

de la O Lejarraga.
Hermann Noack.

¢ Berlin?, sin afo.
Archivo Manuel de Falla
(Granada)
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Martinez Sierra]”. Las personas, a
veces, hacemos estas piruetas. Marfa
de la O fue una mujer excepcional,

y no s6lo porque vivié cien afios
(murié en Buenos Aires en 1974),
sino por su personalidad y las amistades
que cultivé, muy especialmente la del
musico Manuel de Falla y la del poeta
Juan Ramén Jiménez. Sobre el primero
escribié: “Conoci a Manuel de Falla
en Paris, en 1913, pocos meses antes
de la Primera Guerra Mundial. [...]
Vivia a la sazén en uno de esos tristes,
sordidos, repelentes hoteles en los
cuales, como hubiese dicho Cervantes,
«toda incomodidad tiene su asiento»
[...]”. Asi se expresa Maria en su libro
de recuerdos Gregorio y yo, publicado
en México en 1953 y sdlo rescatado
para el pablico espafiol en 2000 por la
editorial Pre-Textos.

Amiga y colaboradora de nuestro
compositor, la vivaz prosa de Maria
aun le permite escribir: “Era Falla de

temperamento no ya nervioso, sino

chispisaltante”. Falla moriria en 1946
en tierra argentina. Gregorio Martinez
Sierra fallecerfa un afio después en
Madrid. Maria de la O Lejdrraga

les sobrevivirfa ampliamente.

Junto con Florencia, Granada, la
ciudad elegida por Falla para vivir

en ella casi veinte afios, era, para Maria
de la O Lejdrraga, “el mejor de los
huertos del alma”. Segtin dejé escrito:
“Ambas son nidos del interior ensuefio
irresponsable y de la bien guardada
melancolfa; en ambas he podido
consentirme el lujo lirico de sofar

y sufrir a todo sabor, y los cipreses

del Generalife se confunden en la
memoria de mi corazén con los del
cementerio de San Miniato y con

los de las colinas de Fiésole.

Granada y Florencia ensefidronme

el dulceamargo saboreo de la soledad
triste y envolviéronme, en no

pocas melancélicas puestas

de sol, con el confortador aroma

de sus arrayanes...”.






EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

BIOGRAFIAS

COMPOSITOR

L nifio Manuel de Falla
encontré en la Morilla
(sirvienta de la casa
familiar en C4diz, donde
nacié nuestro compositor
en 1876) quizd su primera fuente
musical: “[...] cuando yo sélo tenfa dos
o tres anos [...] los cantos, las danzas
y las historias de la Morilla me abrieron
las puertas de un mundo maravilloso”,
escribirfa mucho después Falla a uno de
sus bidgrafos. La imaginacién del joven
Falla se desborda y crea una ciudad
propia, a la que llamé Colén, que él
puebla y gobierna en su fantasfa a la par
que la defiende del mundo exterior.
Como otros nifios de aquellas épocas
(el pintor Picasso, por ejemplo), Falla
cred unas revistas manuscritas en las
que incluia dibujos, anuncios, textos...
Hasta los titulos tenfan ingenio:
El Burlén y El Cascabel. Pero con la
adolescencia la cosa comenz6 a ponerse

seria y aparece la vocacién, palabra

Retrato de Manuel de Falla.
Franzen. Fotografia, 1906.
Archivo Manuel de Falla
(Granada)
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miégica que harfa de él un musico.

Asi que abandoné Cédiz y se vino a
Madrid a estudiar en el Conservatorio.
Pianista y compositor, Falla inicia con
buen pie su carrera en Madrid, aunque
su natural ambicién le llevaria en 1907
a la capital de las artes por entonces:
Paris. Alli permanecié hasta 1914, pues
el inicio de la Primera Guerra Mundial
ese afio le hizo regresar a Madrid.

1915 fue un afio pleno para nuestro
musico, ya que ademds de estrenar

sus famosas Siete canciones populares
espariolas, la amistad y colaboracién
con el matrimonio formado por
Gregorio Martinez Sierra y Maria

de la O Lejdrraga (de los que os
hablamos también en estas pdginas)
fructifica. Ademds, en abril de ese afio
estrend, en el madrilefio Teatro Lara, la
que quizd sea su obra mds interpretada
y conocida en todo el mundo: E/ amor
brujo. Apenas dos afios después, el 7 de
abril de 1917, se estrend en el también

madrilefio Teatro Eslava la pantomima
El corregidor y la molinera.

Vendrian después El sombrero de tres
picos, El retablo de maese Pedro que

le encargé una princesa de verdad

(Ia princesa de Polignac), en cuyo
palacete parisino se estrend esta joyita
en la que Falla utilizé titeres para su
representacion...

Pero la vida, como habréis oido, “da
muchas vueltas” y tras vivir casi 20 afos
en la ciudad de Granada, Falla acabé
por marchar a la Argentina, donde
murié en 1946.
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Para crear una obra lirica hace

falta la estrecha colaboracién

de dos profesionales: el escritor

y el compositor.

32

Escritor
Es el profesional que desarrolla
el texto, tanto los didlogos como las

partes de los cantables, que suelen

estar en verso. El resto puede ser

en verso o en prosa. En la zarzuela
ha habido escritores de textos

muy importantes como: Antonio
Paso (padre e hijo), Carlos Arniches,
Carlos Ferndndez Shaw, Francisco
Camprodén, Guillermo Ferndndez-
Shaw, los hermanos Serafin y Joaquin
Alvarez Quintero, Luis Mariano

L

kg

de Larra, Salvador Marfa Granés

y otros muchos.

A veces se unen dos escritores para
crear un texto. Son importantes estas
parejas: Antonio Paso y Joaquin Abati,
Carlos Aniches y Celso Lucio, Enrique
Paradas y Joaquin Jiménez, Federico
Romero y Guillermo Ferndndez-Shaw
y Guillermo Perrin y Miguel

de Palacios.




Compositor

Es el profesional que escribe

la musica de las partes cantadas

y de las instrumentales. Normalmente
suele adaptarse a las letras escritas

por el libretista, pero a veces,

es el propio compositor quien escribe
el texto de alguna de las canciones.
Compositores fundamentales de la
zarzuela son: Amadeo Vives, Cristébal
Oudrid, Emilio Arrieta, Federico
Chueca, Federico Moreno Torroba,
Francisco Alonso, Francisco Asenjo

Barbieri, Gerénimo Giménez, Jacinto
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Guerrero, Jesus Guridi, Joaquin
Gaztambide, Joaquin Valverde

(padre e hijo), José Serrano, Manuel
Fernindez Caballero, Pablo Luna,
Pablo Sorozdbal, Pedro Miguel
Marqués, Ruperto Chapi, Tomds
Bretén y Vicente Lled.

Hay veces que se unen dos
compositores para escribir una zarzuela,
como el caso de Federico Chueca

y Joaquin Valverde, Quinito Valverde
y Tomés Lépez Torregrosa, y Reveriano
Soutullo y Juan Vert.

PROPUESTA PEDAGOGICA

El sapo enamorado



Para montar una obra lirica
se necesita un variado grupo
de intérpretes.

CANTANTES Y VOCES
Los cantantes, de épera o de zarzuela,
se dividen grupos, segtin las

caracteristicas dC Su VOZ.

Voces femeninas

Soprano

Es la voz mds aguda y la mds frecuente.

Es muy 4gil, tiene capacidad para
hacer gorgoritos (coloraturas), gran
potencia y rica sonoridad.

Mezzosoprano

Voz intermedia dentro del grupo
femenino.

Su timbre es cdlido y lleno,

dando sensacién de apasionamiento.

Contralto
La mds grave del grupo. Posee agilidad

media y un timbre profundo y pastoso.

Es voz muy rara y no se emplea en la

zarzuela.

Voces masculinas

Tenor

La mds brillante y aguda entre las
masculinas.

Es potente, 4gil, enérgica, brillante
y flexible.

Baritono

Voz intermedia y la mds habitual entre
los hombres, llena y empastada. Tiene
buena agilidad y timbre algo velado.

Bajo
La mds grave del grupo. Su timbre es
oscuro y denso, no tiene demasiada

agilidad.

COMPARACION DE LAS VOCES

Soprano (mugjer)

Mezzosoprano (mujer)

Contralto (mujer)

Tenor (hombre)

Baritono (hombre)

Bajo (hombre)
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Como esta divisién es muy genérica,

se emplean adjetivos que concretan
algo mds: ligera (voz muy aguda, la
mas aguda de todas); lirica (tendencia
hacia el agudo) y dramdtica (hacia el
grave). Por ejemplo: soprano lirico-
ligera, tenor lirico, tenor dramdtico,
soprano dramdtica. En la zarzuela, a las
sopranos también se les llama tiples.

Actores

Los cantantes, de épera o de zarzuela,
se dividen en grupos, segtin las
caracteristicas de su voz.

Bailarines

En muchas zarzuelas es necesaria la
presencia de bailarines, que interpretan
jotas, fandangos, seguidillas o danzas
de ese tipo.

Orquesta

La orquesta necesaria para una zarzuela
requiere, dependiendo de cada obra,
entre 25 y 60 musicos. La del Teatro
de la Zarzuela es la Orquesta de la
Comunidad de Madrid; tiene unos

80 profesores, pero no siempre trabajan
todos a la vez en el teatro.

La orquesta, sinfénica o filarménica,
estd formada por instrumentos de
cuerda frotada (violines, violas,
violonchelos y contrabajos),
instrumentos de viento-madera (flauta,
oboe, clarinete, fagot), instrumentos
de viento-metal (trompeta, trompa,
trombdn, tuba), percusién (timbales,
caja, bombo, platillos y otros muchos
instrumentos), arpa y piano.

El compositor puede incluir cualquier
otro instrumento que considere
necesario.
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Coro

Un coro es un conjunto de cantantes.
En un coro, los seis tipos de voces

que hemos visto, se agrupan en

CUAtrO: SOPranos y mezzosopranos
(también llamadas altos), para las
voces femeninas, y tenores y bajos para
las masculinas. Hay varias clases de
coros: masculinos, femeninos, mixtos

(hombres y mujeres) e infantiles.

Director musical

Es el responsable de todo lo que tiene
que ver con la parte musical de la
obra lirica. Es quien dirige la orquesta,
a los cantantes y a los solistas;

quien determina la velocidad,

la intensidad, la expresidn, y todos
los detalles que constituyen una
interpretacién musical. Tiene que
conocer muy bien las caracteristicas
de las voces, porque su deber es
acompanar al cantante, ayuddndole

a que sus intervenciones sean

musicalmente atractivas.

Director de escena

Es, junto al director musical, la persona

que tiene mds responsabilidad sobre
el espectdculo. Es quien imagina la
concepci6n general de la obra, el que
decide la escenografia y el vestuario,

el que determina cdmo han de moverse

los intérpretes y el coro en el escenario,
el que pide a los actores y cantantes
cémo han de interpretar su papel...

Es el méximo responsable artistico

del espectdculo.

Este puede seguir las indicaciones

de los autores, aunque suele tener
muchas posibilidades de aplicar sus
propias ideas.

PROPUESTA PEDAGOGICA

El corregidor y la molinera



Para representar una zarzuela (o

cualquier tipo de espectdculo teatral)

hace falta disponer de los elementos

que forman la escenografia: decorados,
cortinas, muebles, adornos... toda
clase de cosas y enseres con los que se
construye el lugar donde se desarrolla
la obra. Esta labor la llevan a cabo

los escendgrafos, que son los creadores
del espacio. Los carpinteros construyen
los decorados que ha imaginado el
director de escena o el escendgrafo.
Intervienen también los iluminadores
que se encargardn de seleccionar la luz
mis adecuada en cada momento,

haciendo los cambios necesarios para

El sapo enamorado

que la escena resulte lo més parecida
posible a como la ha imaginado

el director de escena o el escenégrafo.
Los figurinistas son los encargados

de disenar los trajes y ropas que han de
llevar los intérpretes. Tienen que tener
muy presente los detalles de la obra
(zarzuela, dpera, comedia o tragedia),
en qué lugar y en qué época se
desarrolla, para que sus disefios encajen
adecuadamente. Los trajes

los confeccionan, normalmente,
personas o empresas que se dedican

a esto, pero los sastres del teatro

se encargan de realizar los pequenos

ajustes que siempre hacen falta.

-
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El corregidor y la molinera

Astracanada

Obra teatral del género astracdn
(que pretende provocar la risa
utilizando el disparate).

Cabucho
Al parecer es un tipo de abalorio
o bisuterfa que se hace con cristal o

resina.

Caz
Canal para tomar el agua y conducirla
a donde es aprovechada.

Chis chis

Expresién usada para llamar a alguien.

Chupetin
Especie de justillo o ajustador con
faldillas pequefias.

Escabel

Asiento pequefo hecho de tablas, sin
respaldo. También, tarima pequena
que se pone delante de la silla para que
descansen los pies de quien estd
sentado.

Garduna
Se refiere a una persona que se dedica
a robar con mana y disimulo.

Pantagruélico
Dicho de una comida: En cantidad

excesiva. También, festin pantagruélico:

Festejo con baile, musica, banquete

u otros entretenimientos.

Pierrot

Persona cuyo vestido remeda o se
asemeja al de Pierrot, personaje de la
comedia del arte, que llevaba un amplio
traje blanco con grandes botones

y gorguera.

Tetral6gico
Perteneciente o relacionado a cuatro
obras.

Visaje
Gesto o movimiento con que se expresa
algo. También, movimiento exagerado

del rostro por habito.

Zorrazo
Porrazo, golpe.
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EL SAPO ENAMORADO

RAFAEL DEL PINO*

La accién de esta pantomima tiene lugar “en el pais donde suceden los cuentos”.
Aunque cuando hablamos de Prélogo nos referimos habitualmente al inicio o

q g
presentacién de un texto literario, en £/ sapo enamorado aparece como el primer

personaje de la obra.

EL PROLOGO

Con los primeros acordes del “hechizo de la musica”, El Prélogo nos sitda en el
dmbito de la accidn: “Bajo el arco de mis palabras quiero que entréis en la tierra
prometida a todos los que beben el agua de los suefios”. Antes del inicio de la
pantomima, El Prélogo atin nos dice: “La Musica, el gesto y la actitud despertardn
en vosotros, alli donde no sospechdis, una comprensién casi siempre oculta

y adormecida. Y asf todo serd ingenuo, sencillo y fresco”.

“iPuerta de la ilusidn, abre tus hojas!”, son las tltimas palabras del Prélogo,

dando pie al inicio de la pantomima.

LA PANTOMIMA

Segin el autor del texto, Tomds Borrds (Madrid, 1891-1976), de quien hay que
destacar su fuerte implicacidn en una de las compafias mds renovadoras

de la escena espafiola, el Teatro de Arte dirigido por Gregorio Martinez Sierra,

la pantomima tiene lugar originariamente en la selva, donde se encuentra la casita
en la que vive La Bella, que se estd acicalando mientras El Sapo, “inflado, grotesco,
la contempla”.

El alma del Sapo “es propicia al bien y a la belleza”, pero su aspecto fisico hace que
todos huyan de él, “y, sin embargo, él serfa feliz amando a todos”. Enamorado de
La Bella, El Sapo vaga frente a la casita de la amada. Se escucha una musica lejana
y El Sapo corre a esconderse, mientras La Bella queda atenta.

Irrumpe otro personaje de la obra: El Adolescente, quien también ama a La

Bella “con rubores y con indecisiones”. Es entonces cuando el joven entona una
cancién “que tiene sélo musica, porque el primer amor no sabe hablar”. La Bella,
complacida, se asoma a la ventana. Por fin, nos dice Borrds, “un beso. ;Fue de ella
o de éI? No se ha visto. Pero, como un pdjaro, él huye, palpitante”.

El Sapo lo ha observado todo desde su escondrijo, como animal que “busca los
lugares secretos para contemplar las cosas altas”. La Bella sale de la casa y, al ver

al Sapo, “ella sonrie y él saluda”. Es entonces cuando El Sapo invoca al Genio

del Agua (otro personaje de la obra), y lo hace “golpeando la tierra tres veces,
como siempre se ha hecho en la magia”.

El Genio del Agua es el tinico que ama al Sapo, “el mds sentimental de sus
animales, feo y musico”. El Sapo le cuenta su enamoramiento de La Bella y le pide
consejo. Aunque el Genio le abre distintas posibilidades, El Sapo se siente “pobre,
oscuro y débil”; ademds, no es rico. Pero a una sefial del Genio sale de la tierra
otro personaje: El Gnomo, mintsculo y “portador de un cofrecillo”.

El Genio y El Sapo lo abren y encuentran un pequefio tesoro centelleante, en el
que “cada moneda es una sonrisa de fuego”. El Sapo queda solo junto a su tesoro,
en espera de la amada, que no tarda en aparecer junto a su Amiga (otro personaje
de la obra) y El Adolescente. Al poco, El Sapo ve marcharse a su joven rival

y entrar en la casa a las dos muchachas. Intentando emular al Adolescente, El Sapo
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procura repetir la serenata que aquél ha ofrecido anteriormente a La Bella, pero
resulta bronco y desagradable. Salen las muchachas de la casa y se encaran

“con el inarménico cantor”, quien opta por sacar el cofre del tesoro “y le abre
como si abriera su corazén”. Pero La Bella se burla y “de un puntapié vuelca

el cofrecillo, vaciando su vientre”.

El encuentro con el sapo rico enfrenta a La Bella y su Amiga: “Si La Bella no le
hace caso, ;por qué no puede la Amiga aceptarle?”. En lo dlgido de la disputa, las
muchachas escuchan trompetas: Se acerca la marcha militar. Al poco ya ven a los
guerreros y, en medio de todos, al Archipdimpano: “Su rostro es terrible, como

el de todo soldado que se ha comido muchos enemigos”. El invicto acaba por
acercarse a Bella y a su Amiga, agasajando a la primera. Bella, finalmente, se le
aproxima con la mano extendida, “hasta que le arranca la careta”: “El rostro del
Sapo, oculto bajo la méscara de la gloria, aparece fofo y abultado”.

Bella pretende castigarle, mientras la Amiga “le cree un dios en la tierra” y “se le
va aficionando”. Desesperado, el Sapo intenta emplear la fuerza para obligar a
Bella “a un momento de amor”. En esto, aparece El Adolescente y deshace la rina.
“La Bella estd atemorizada por lo que pueda hacer El Adolescente; El Adolescente
teme al Sapo, y El Sapo les tiene pavor a todos”. Tras un amago de llegar a los
pufios, los rivales enamorados (Adolescente y Sapo) se separan. Al pobre anfibio
le entra la desesperacién al ver frustradas sus ilusiones: “Invoca, no a su Genio
tutelar, sino a la muerte”. Pero emerge El Genio del Agua “y le mira compasivo”.
El Sapo le cuenta su fracaso y su protector acaba por llevarle a un rincén desde
donde poder ver qué hacen las muchachas.

Bella y su Amiga salen de la casa regafiando, “se han enredado entre una marafia
de pasioncillas”. El Sapo se les aproxima, pero Bella se distancia. Es pues la Amiga
quien recibe los agasajos de nuestro protagonista enamorado. Bella, contrariada,
“se arrebata”...: “La domina un deseo negativo: el deseo de que su amiga no
triunfe”. Aqui, Tomds Borrds nos invita a reflexionar sobre un aspecto de la
condicién humana: “El deseo negativo es el motor de la mitad sombria del alma
humana; en vez de llegar uno, que el otro no llegue”.

Bella interviene e impide que la Amiga y el Sapo continten el lance amoroso.

“La Bella trenza los arabescos de una danza de seduccién” y acaba por arrastrar al

Sapo hasta la casa. “Entran juntos, gracias a que El Genio del Agua era psic6logo”.

A lo lejos se oye la musica del Adolescente. Cuando ya estd frente a la casa de

Bella, la Amiga no sabe cémo decirle lo ocurrido. Desde el interior, resuena la risa

del Sapo y el Adolescente, comprendiendo, “desfallece, pierde su centro, cae”.

La Amiga “le acaricia, conmovida, por primera vez”. El Genio del Agua “se

lamenta de que en asuntos de amor siempre haya una victima, de que siempre la

q W q

comedia sea drama”. El Adolescente continda con sus sollozos. “;Cudntos poemas

i p

han salido de esas ldgrimas!”, acaba diciéndonos Tom4s Borrés.

* En la redaccién de este argumento se ha seguido
la edicion de las obras de Tomas Borras (Teatro, tomo [)
publicada por Escelicer, Madrid, 1942.
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José Zamora. Personajes

de "El sapo enamorado".

Acuarela a color sobre papel, 1918.
Coleccién particular (Madrid)

Salazar. Escena de

"El sapo enamorado".
Fotografia, 1916.
Hemeroteca de la Biblioteca
Nacional de Espaia
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(Instrumental)

Presentacion

El Prélogo

Entrada del Sapo

El Sapo

Serenata del Adolescente
El Sapo, El Adolescente, La Bella

Primer rechazo. Invocacion. Danza de los Ghomos
El Sapo, La Bella, El Genio del Agua, Gnomos

Idilio. Serenata del Sapo. Segundo rechazo
La Bella, La Amiga, El Adolescente, El Sapo

Invocacion
El Sapo, El Genio del Agua

Marcha militar. Danza de las Esclavas
La Bella, La Amiga, Trompetas, Mujeres y Hombres, Heraldos, El Jefe, El Sapo

Tercer rechazo
La Bella, La Amiga, El Sapo, El Adolescente

Desesperacion. Invocacion. Despecho. Danza de la Bella
El Sapo, El Genio, La Bella, La Amiga

Incidente. Desengaio del Adolescente
El Genio, El Mercader, La Amiga, El Adolescente



EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

MARIA DE LA 0 LEJARRAGA*

El argumento de esta farsa estd inspirado en el viejo romance El molinero de Arcos
que sirvié a don Pedro Antonio de Alarcén para su deliciosa novela £/ sombrero

de tres picos.

Un Molinero vive en su molino en amor y compafiia de su esposa la linda
Molinera, a quien adora y quien le corresponde a pesar de ser él corcovado y nada
hermoso. Un noble sefior, Depositario del pésito en el romance, Corregidor en la
novela, se enamora de la Molinera y, con engafios, aleja de noche al esposo para
poder lograr satisfaccién de su pecaminoso deseo. La trampa del enamorado

y la venganza del marido que, ofendido, quiere vengar su agravio agraviando a su
vez al ofensor, forman el asunto del romance, en el cual todos los malos propésitos
se logran, y de la novela, en la cual el agudo ingenio de Alarcén los frustra todos y
hace triunfar la moral sin quitar al asunto nada de su graciosa picardia. Los autores
de esta farsa mimica han seguido mds de cerca la versién de Alarcén que la del

viejo y desenfadado romance y han dispuesto el asunto en dos cuadros.

CUADRO PRIMERO

El Molinero y la Molinera, felices en su amor y en su molino, trabajan, rien,
danzan, ensefian a cantar las horas a un mirlo, el cual, desdefiando las lecciones
del Molinero, aprovecha rdpidamente las de su linda consorte: el mirlo es sin
duda mirlo feminista. Todos los hombres que pasan piropean a la Molinera con
gran complacencia del marido, que no es celoso. A todas las mozas que pasan las
piropea el Molinero con gran enfado de su sefiora esposa, que es celosisima.

El senor Corregidor, yendo de paseo con su esposa y su séquito, pasa por el
molino y se enamora de la Molinera. Disimula, sin embargo, el buen parecer
pero, pasado algin tiempo, vuelve solo al molino. La Molinera finge escuchar
con agrado sus galanteos, pero se burla de él en complicidad con su amado

y corcovado esposo. El senor Corregidor se percata de la burla, y sale del lance
corrido y jurando vengarse. Acompdnale su fiel Alguacil que ha de ser su auxiliar
en la sabrosa venganza que medita. El Molinero y la Molinera, que no sospechan
el peligro, se alegran de la burla que han hecho al despechado y aristécrata
pretendiente, y celebran el caso con miusica y baile.

CUADRO SEGUNDO

Es de noche en el interior del molino. Noche andaluza y cdlida propicia a todas
las andanzas del amor: el Molinero y la Molinera cenan feliz y sosegadamente y

se disponen a acostarse... El Molinero hace un exaltado elogio de la cama y los
placeres que en ella le aguardan. Pero no ha contado con la huéspeda: la huéspeda
es la astucia del senor Corregidor, que, deseando tener libre el camino, manda a
sus alguaciles a prender al Molinero. El Molinero no sabe por qué le prenden y se
deja llevar desesperado y sospechando algo de lo que ocurre. La Molinera se queda
sola y triste. Medita, suspira. Una copla lejana suena en el silencio del campo.

La Molinera, melancdlicamente, se dispone a acostarse, y cierra la ventana.

El senor Corregidor, creyendo el campo libre, se acerca al molino, saboreando

de antemano las dulzuras de la aventura galante que prepara. Despide a su fiel
alguacil, que viene acompandndole, y se lanza al asalto de la fortaleza, pero,

al atravesar el puentecillo del molino, tropieza y cae al agua en el caz. A sus gritos
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sobresaltada la Molinera abre la puerta. El consigue salir del agua y se presenta
ante ella hecho una sopa, lamentable y ridiculo. Ella retrocede asombrada, y el
galdn aguerrido entra en la casa tras ella. Hay una cémica lucha: él implorando
amor, ella defendiéndose como brava heroina. Al cabo, el frio rinde al galanteador
que cae al suelo presa de un ataque nervioso y ella huye despavorida, dando gritos
para pedir ayuda. El Alguacil acude a auxiliar a su amo, le levanta del suelo, le
desnuda y le acuesta en la cama de la Molinera. Pone a secar las ropas de su amo
y sale a su vez en busca de auxilio.

Entretanto el Molinero se ha escapado de los que le prendieron y, acosado por
terribles y fundadas sospechas, vuelve a su casa. Ve la puerta abierta, ve puestas

a secar ante su propia lumbre las ropas del sefior Corregidor y tiene por cierta su
desgracia: atisba por entre las cerradas cortinas de la alcoba y alcanza a ver sobre la
almohada de su cama la cabeza del maltrecho galdn. ;No cabe duda! Su deshonra

es un hecho. jQuiere vengarse! Piensa un instante y se le ocurre una idea diabdlica.

Allf estdn las ropas de su rival, que, por dicha, es corcovado como él,

es de noche... Si a favor de un disfraz y de las sombras nocturnas pudiese entrar
en el palacio del corregimiento y pasar por el sefior Corregidor, llegando hasta

el sagrado de la alcoba de la sefiora Corregidora... jPensado y hecho! A toda
prisa se viste las ropas de su rival y sale, decidido a todo, escribiendo antes en la
pared con un carbén este cartel de desafio: “;Senor Corregidor, corro a vengarme!
iTambién la Corregidora es guapa!”.

Cuando ¢él desaparece, el Corregidor se levanta de la cama asustadisimo. .. Busca
sus ropas, no las encuentra, ve las del Molinero, se aterra, lee el letrero que ha
quedado escrito en la pared. Su desesperacién y susto no tienen limites. Se viste

a toda prisa las ropas que encuentra y sale al campo a tiempo que vuelven los
alguaciles que prendieron al Molinero y que desperados por su fuga vuelven a
buscarle. Como el Corregidor lleva puestas las ropas del preso los Alguaciles le
toman por él y le sujetan ddndole una gran paliza. Vuelve la Molinera y pensando
que los Alguaciles pelean con su marido, sale a su defensa y la emprende a
bofetadas con ellos. Vuelve en esto el primer Alguacil, que fue en busca de auxilio,
y queriendo defender a su amo, la emprende a pescozones con la Molinera.
Todos caen al suelo y ruedan enzarzados en homérica lucha, mientras cae el tel6n
y termina la farsa.

¢Y el Molinero? ;Habrd logrado dar fin a su venganza como en el romance

0, como en la novela, habrd fracasado en sus dos planes? ;Misterio! Los autores
de esta farsa dejan que cada uno de los espectadores resuelva el caso en el sentido
que mejor le agrade.

* Texto inédito que se conserva en el Archivo Manuel
de Falla de Granada y que el estudioso Antonio Gallego
publica y atribuye a Maria de la O Lejarraga.

Extraido del programa del Concierto de inauguracion
del Archivo Manuel de Falla (Granada, 1991)
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Julio Duque (atrib.).

Una escena de “El
corregidor y la molinera”.
Fotografia,1917.

Archivo Manuel de Falla
(Granada)

Julio Duque (fotégrafo).

Una escena de

“El corregidor y la molinera”.
Fotografia, 1917.

Archivo Manuel de Falla
(Granada)



El corregidor y la molinera
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1. Los molineros y el mirlo
Lucas, Frasquita

2. Los celos
Lucas, Frasquita, El Corregidor, La Corregidora, Un Petimetre, Una Moza

3. El fandango
Frasquita

4. El Corregidor y la Molinera
El Corregidor, Frasquita

5. Las uvas
El Corregidor, Frasquita, Gardufa

1. La cena. Seguidilla
Lucas, Frasquita

2. La espera galante
Lucas, Frasquita, Garduna

3. Los alguaciles. La despedida
Alguaciles, Lucas, Frasquita, Garduha

4. La copla del cuco
Frasquita

5. jEn guardia, caballero!
El Corregidor, Garduina, Frasquita

6. Garduha se multiplica
Garduna, El Corregidor, Alguaciles

7. También la Corregidora es guapa
Lucas, Alguaciles, Garduina, Frasquita



PERSONAJES

EL SAPO ENAMORADO

El prélogo

El sapo

El adolescente

La bella

El genio del agua

Tres gnomos

La amiga

Mujeres y hombres

Trompetas y heraldos

El jefe

Esclavas

Un mercader

EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

La molinera

El molinero

El corregidor

La corregidora

Una moza

Garduna

Alguaciles

Un petimetre
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Balbino Lacosta

Aaréon Martin

Baldo Ruiz

Maria Gonzalez

Rodrigo Mendiola

Estrella Martin

Alejandro Martin

Nacho de Paz

Rita Cosentino

Fernando Lazaro

Lia Alves

Gabriela Salaverri

Estrella Martin

Baldo Ruiz

Ramon Merlo

Maria Gonzalez / Alejandro Martin

Aarén Martin

Rodrigo Mendiola

Beatriz Oleaga

Balbino Lacosta
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Referencias para el profesor

El teatro musical cambid por completo durante el primer tercio del siglo xx gracias

al Teatro de Arte, un fendmeno musico-teatral que renovo la concepcion del teatro desde
todos los puntos de vista: decorados, vestuario, actores, cantantes, utilizando todos

los recursos posibles, como por ejemplo la electricidad. La renovacion permitié hacer
llegar a los escenarios “la pantomima”, en la que se suprime la palabra y con ello el canto.
En estos enlaces puedes hacerte una idea de la puesta en escena de las pantomimas

El sapo enamoradoy El corregidor y la molineray de lo que pueden significar dentro

del teatro musical en la actualidad.

El sapo enamorado
https://youtube/NTem6QBOgRs

El corregidor y la molinera
https://youtube/Hd6sQp1jZYc

Actividades

Trabajos con el texto, el argumento y los personajes.

EL SAPO ENAMORADO

Preguntas

1. Segtin Tomds Borrds, autor del argumento de £/ sapo enamorado, ;dénde tiene
lugar la accién de esta pantomima?

2. sPor qué la cancién que entona el Adolescente al conocer a la Bella “tiene sélo
musica”?

3. Nuestro protagonista anfibio, el Sapo, invoca al Genio del Agua en un
momento de la obra, ;cémo lo hace?

4. ;Cémo describe Tomds Borrds al invicto Archipdmpano?

5. ¢En qué afo y lugar fallecié el dibujante José Zamora, quien tuvo a su cargo
el decorado y los trajes de El sapo enamorado?

6. En el argumento de E/ sapo enamorado que habéis podido leer, Tomds Borris,
autor del texto, nos invita a una reflexién. ;Podéis decir cudl es esa reflexién?

7. Si bien asistis a una representacién basada, en gran parte, en la musica
y la mimica, Tom4s Borrés reflexiona sobre el silencio al escribir las tltimas frases

del Prélogo.
sQué dice Borrds acerca del silencio?

8. Si habéis leido el texto de la obra, quizd poddis contestar cudl es el parecer
del Adolescente sobre el valor de las cosas.

9. Finalizando la obra, el Genio del Agua dice para si unas duras palabras con las
que justifica el regreso a su reino. ;Cudles son esas frases?
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EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA

Preguntas

1. Os invitamos a que busquéis la forma de definir o explicar la figura

del corregidor. ;Cudles eran sus funciones? ;A qué figura administrativa cabria
equipararle hoy dfa?

2. ;Qué nombre dio Falla de nifio a la ciudad que imagind, llegando a poblarla
y gobernarla en su fantasfa?

3. ;Cémo se llamaban las dos revistas manuscritas que el nifio Falla cre6 mientras
vivia en C4diz?

4. Segtin la propia Marfa de la O Lejérraga, ;cudndo, dénde y en qué
circunstancias conocié al muasico Manuel de Falla?

5. ¢A qué tres titulos de obras escritas por el matrimonio Martinez Sierra que
aparecen citados en las biografias que habéis podido leer en este Cuaderno llegd
a poner musica Manuel de Falla?

6. Hablando del temperamento del musico Manuel de Falla, ;quién llegé

a escribir que era “no ya nervioso, sino chispisaltante”?

7. §Qué papel cumplié la princesa de Polignac en la trayectoria artistica de Manuel

de Falla?

8. ;En que afio y lugar fallecié el caricaturista Fresno, de quien tenéis en este

cuaderno sus “Aleluyas teatrales” sobre E/ corregidor y la molinera?

9. ;Qué artimafa bulle en la cabeza del Molinero tras dejar escrito este cartel
de desafio: “{También la Corregidora es guapa!”?

10. ;Sabrias decir en qué se asemejan fisicamente el Corregidor y el Molinero?

11. Nuestro amigo anfibio, el Sapo, protagoniza la pantomima de Borrés

y Luna. Si has leido este Cuaderno, quiz4 sepas contestar en qué circunstancia

el Corregidor de la pantomima creada por los Martinez Sierra y Falla “cae de
espaldas [...] y queda en el suelo, boca arriba, hecho una rana, sin poder volverse

con la joroba,...”.

También te proponemos trabajar sobre otros aspectos relacionados con estas
dos pantomimas a través de la escucha, la visién y la imaginacién. Existen
transcripciones de pantomimas y bailables extraidos de zarzuelas de la época
y otras composiciones hoy casi olvidadas contempordneas al Teatro de Arte
que renovd la cultura musical en Espana.

Os proponemos escuchar alguna de ellas:
Pablo Luna: Molinos de vientos (mimica/pantomima)

hteps://youtube/tqh8jxB-ANI

José Maria Usandizaga: Las golondrinas (pantomima)

https://youtube/t7asgOAt96k

De Amadeo Vives conocemos Juegos malabares (pantomima y bailables), de la que
existe esta curiosidad cantada por Pilar Lorengar (“Cancién del pajarito”).

hteps://youtube/h7WGYHid 1do
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Y de Rafael Calleja estd Las bribonas (zarzuela) en la que hay un divertido cuplé
(“Yo soy modista en Paris”).

hteps://youtube/dCIjM24LpVc

El cascanueces es un cuento de hadas y un ballet estructurado en dos actos que
se estrend en 1892. La partitura fue compuesta por Piotr Ilich Chaikovski entre
1891 y 1892. La musica de este ballet se conoce, entre otras cosas, por su uso

de la celesta. Es el instrumento solista en la “Danza del Hada de aztcar”.

Unos cincuenta afios mds tarde Walt Disney utilizé parte de la musica de
El cascanueces en su pelicula Fantasfa, de 1940. A la gente le gustd la pelicula,
que popularizé este ballet hasta convertirse en un clésico siempre renovado.

“Danza del Hada de aztcar” de E/ cascanueces, de Chaikovski.

hteps://youtube/Joj1IFpUHVHO

sQué te sugiere la visidn y audicién de este fragmento? ;Podriais “inventar”
un argumento? jAnimo!

Vamos con otra propuesta. Se trata de Capricho espaiol, del también compositor
ruso (al igual que Chaikovski) Nikoldi Rimski-Kérsakov.

Ahora estamos ante una obra orquestal compuesta en 1887, basada en melodias

populares de nuestro pais. Y es que Rimski-Kérsakov habia viajado siendo atn
muy joven, debido a su cargo de oficial de la marina rusa, llegando, segin parece,

a tocar puerto en Cadiz.

hteps://www.youtube.com/watch?v=xqVM4wBmsLI&feature=youtube

Capricho espasiol consta de cinco movimientos. El enlace que aqui os proponemos
se refiere al cuarto (“Escena y canto gitano”). Es una musica que muy

probablemente os va a “sonar” (podemos decir que es un hit-parade), pero...
¢Qué os sugiere la visién y audicién de este fragmento?

Si tuvierais que decantaros, ;dirfais que es musica espafiola compuesta por un ruso
0 —que Rimski-Kérsakov nos perdone— una “espanolada”?

iOjo! No perddis de vista lo que Manuel de Falla harfa en 1915 con su

archiconocido £/ amor brujo (del que algo encontraréis también
en este cuaderno).

En este cuaderno tenéis todos y cada uno de los personajes, tanto de £/ sapo
enamorado como de El corregidor y la molinera. Después de haber escuchado

y visto las pantomimas, os proponemos un ejercicio de atencién e incluso
imaginacion.

Se trata de que escribdis qué instrumento o grupo de instrumentos creéis que
representa mejor a cada uno de los personajes. ;Os animdis?

sHabéis visto alguna pelicula de cine mudo?

Buscad peliculas de cine mudo del siglo XX (incluso recientes, que alguna hay)

y haced una breve investigacion sobre el lenguaje del cine mudo: cémo se reflejan
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los ambientes en las peliculas y se desarrolla el argumento, qué tipo de plano
o encuadre se utiliza para expresar emociones o movimientos de los personajes,
si hay algiin acompanamiento sonoro.

Metrépolis
Fritz Lang (1890-1976) dirigié esta obra futurista y muda en 1927. Se trata de

una de las pocas peliculas consideradas “Memoria del Mundo” por la Unesco.
heeps://youtube/ZSExdX0tds4 (Video oficial)

hetps://youtube/6P2iUJucbk4 (Esta “versién” ofrece la aportacién de la musica
electrénica del grupo Kraftwerk)

:Qué os sugiere la visién y audicién de estos fragmentos? ;Cémo cambia lo que

vemos en funcién de la musica que escuchamos?

¢Cudl de los dos fragmentos os parece mds adecuado a lo que se nos muestra

y al “espiritu” de esta ciudad futurista?

Nosferatu

Friedrich Wilhelm Murnau (1888-1931) dirigi6 esta primera aproximacidn al
mito de Drdcula en 1922. A pesar de ser muda, su titulo completo original alemdn
habla de “Una sinfonfa del horror”.

hteps://youtube/5HUsa8LQ7pl

Con vuestras propias palabras, ;cémo describirfais la musica que suena en este
breve fragmento? ;Se adecua a las imdgenes? ;Qué nos “dice” de lo que vamos

a ver a lo largo de la pelicula?

sRecorddis que aqui mismo os hemos hablado de Capricho espaniol, de Rimski-
Kérsakov? Pues bien, vamos ahora con la que quizd sea la obra mds interpretada
y conocida por publicos de todo el mundo de nuestro Manuel de Falla: E/ amor

brujo, de 1915.

El propio Falla, ante el estreno, dijo a la prensa madrilefia: “Hemos hecho una
obra rara, nueva, que desconocemos el efecto que pueda producir en el publico,
pero que hemos sentido”.

El enlace que os presentamos contiene uno de los momentos 4lgidos de la obra:
Se trata de la “Danza del fuego fatuo” (forma parte de la pelicula dirigida por
Carlos Saura E/ amor brujo). Veréis al gran Antonio Gades y a Cristina Hoyos.
Aunque aqui hay letra (jescuchadlal).

Os proponemos que defindis lo que se puede entender por “fuego fatuo”.
hteps://youtube/XpG_wvdhkRM?list=RDcxc20MR_H9Y

Y algo mds: ;Qué posibles semejanzas y diferencias resaltarfais -sobre todo

en lo musicalentre este “himno” cantado y bailado y el Capricho esparol
de Rimski-Kérsakov?

El apoyo musical y sonoro en las escenas de las peliculas es importante porque
acenttia los momentos de tensién, de accién. ..

Escoged una escena de una pelicula que os guste y para la misma escena usad de
fondo musical dos tipos de musica distinta (de tensién y romdntica por ejemplo,
u otras que os motiven), pueden ser musica instrumental o canciones actuales.

¢Qué cambia en la pelicula o en la escena en razén de la musica utilizada? ;Llega a

modificarse la percepcién de la historia? Segin la musica, ;cé6mo sentis lo que veis?
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Reflexién

Al igual que Marfa de la O Lejdrraga, cuyas obras se estrenaban o publicaban con
la firma de su esposo, han sido muchas las mujeres cuya carrera ha permanecido

a la sombra de la de sus maridos o, simplemente, no obtuvieron en vida el
reconocimiento suficiente por su condicién femenina. Pintoras como Frida Kahlo
o Remedios Varo; fotdgrafas como Dora Maar; instrumentistas y compositoras
como Alma Mahler o Clara Schumann... incluso guerreras, como La Malinche.
¢Habéis oido hablar de estas mujeres?

- Buscad informacién sobre ellas y recopilad otras historias similares.
- Realizad un ciclo de exposiciones orales sobre mujeres insignes.

- Realizad un debate sobre el papel de la mujer en la sociedad y el reconocimiento
social de sus logros en 4mbitos como la musica, el deporte, la musica, el arte
o la politica.

Creacion escénica

El movimiento escénico, como la pantomima o la danza, no necesita estar
acompanado siempre de musica, también podemos bailar o movernos en torno
a otro tipo de atmosferas sonoras no musicales, en silencio o, por ejemplo, sobre
poemas o textos de todo tipo.

- Cread atmosferas sonoras utilizando objetos sonoros, instrumentos, vuestra voz

y cuerpo o nuevas tecnologfas.

- Buscad (o escribid vosotros mismos) poemas o textos en prosa relacionados
con la temdtica del espectdculo. Elegid uno o varios narradores que los lean con
intencién, expresividad, buena articulacién... Este aspecto serd imprescindible
para que la cadencia del texto os inspire el movimiento.

- Una vez haydis trabajado con el texto en relacién con el movimiento espontdneo
(improvisacién), podéis crear una coreografia, es decir, seleccionar y organizar

en una composicién los movimientos improvisados previamente.
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