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INTRODUCCION

STE cuaderno incluye
todo lo necesario para
que te sumerjas en el
drama de Mozart y
Salieri, una partitura
compuesta por Nikoldi Rimski-
Kérsakov casi finalizando el siglo XIX.
De la unién entre musica y literatura
empezaron a surgir 6peras en Rusia que
se alejaban del modelo italiano. Y los
textos del escritor Aleksandr Pushkin
fueron uno de los motores para que
muchos compositores pusieran musica
a muchas otras obras literarias rusas.
Encontrards aqui informacién sobre
los autores y sus personajes, resumen
del argumento, propuesta escénica,
actividades... jy mucho mds!

Estd destinado con especial ilusién a
los jévenes alumnos que vayan a asistir
a alguna de las representaciones de

la coproduccién que el Teatro de la
Zarzuela y la Fundacién Juan March
estrenardn en Madrid en el mes de abril
de 2017. Pretende ser una herramienta
util para profesores y publico general
que quiera acercarse de manera lidica a
la versién de esta curiosa dpera para dos
voces y piano titulada Mozart y Salieri.

Géneros como la épera y la zarzuela
estdn hoy mds vivos que nunca. Porque
al fin y al cabo una experiencia escénica
es un acercamiento a la belleza y no

hay nada como la voz para comunicar
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sentimientos de manera directa y
certera. La dpera es una forma de arte
que se cred con el objetivo de combinar
lo mejor de todas las disciplinas
artisticas: las mejores voces, una
orquesta magnifica, historia atractiva,
decorados fascinantes, un vestuario
espectacular, una iluminacién mégica,
danza portentosa... De esta unién
surge un género superior a cualquier
otro llevado a cabo por un equipo
enorme de artistas, técnicos y gestores
que lo sustentan gracias a muchas
horas previas de planificacién,
preparacion y ensayo.

Deseamos que disfrutes tanto como
nosotros en la preparacion de esta
historia donde las emociones m4s
oscuras y la psique humanas quedan
al descubierto. ;Te has sentido alguna
vez atacado por alguien? As{ es como
se siente Antonio Salieri en este drama.
Sufre la agresion psicoldgica que la
genialidad de la musica de Wolfgang
Amadeus Mozart provoca en lo mds
profundo de su alma, producto

de unos celos y una envidia irracional.
iBienvenidos al mundo de Mozart

y Salierd!







LA OBRA

A Gpera en la que vas a
adentrarte estd llena de
intriga y misterio. Es
una especie de thriller
del siglo XX donde un
malvado compositor, corrompido
por los celos y la envidia, planea el
crimen despiadado de su rival, el gran
Wolfgang Amadeus Mozart, uno de los

musicos més influyentes e importantes
de la historia. A pesar de que Rimski-
Kérsakov es mundialmente reconocido
por haber compuesto la bella suite
orquestal Sheherezade, hay una faceta
en la que destacd, la composicién de
6peras. Compuso Mozart y Salieri

en 1897, sobre la obra del mismo

titulo de 1830 del gran poeta ruso

Aleksandr Pushkin y de la que apenas
quit6 una o dos lineas. El estreno tuvo
lugar el 25 de noviembre de 1898

en el Teatro Solodovnikov de Moscui
con la participacién del tenor Vasili
Shkafer en el papel de Mozart y Fiodor
Chaliapin, en el de Salieri.

Personajes Identidad Cargo Perfil psicolégico Intérprete

Salieri Compositor italiano maduro, Bajo Atormentado, le envuelven Ivo Stanchev
de 41 afios sentimientos de envidia e ira.

Mozart Joven compositor austriaco, Tenor Talentoso y brillante, de personalidad | Pablo Garcia Lopez
de 35 afios dinamica y alegre.

Criado y asistente Sirvientes Actor Servil, al servicio de su superior Rafael Rivero

jerarquico.
Violinista ciego Mendigo Violinista Servil, toca por conseguir alguna Fran Parrado

recompensa.










ARGUMENTO

iImaginad! Austria, finales del siglo
XVII, la ciudad de Viena, una
habitacién... Y en ella encontramos
al compositor Salieri que estd solo,
reflexionando en voz alta. Cuenta
c6mo a base de sacrificio, esfuerzo y
mucha dedicacién ha conseguido una
posicién social solvente en el campo
de la musica. Pero no se siente feliz
por ello. Al contrario, le corroe un
sentimiento intenso de envidia hacia
otro compositor joven y brillante
llamado Mozart, en quien reconoce
una genialidad que lo hace superior
atodosy... ja él! Pero, ;como es
posible semejante injusticia? Mozart
es un vago, un loco caprichoso y un
juerguista. ;Por qué alguien asi es
merecedor de tanto talento?

Sdbitamente, entra Mozart en la
habitacién, con cara de bromista.

De camino a visitar a su colega Salieri
escuché a un violinista ciego en una
taberna tocar un aria de su épera Don
Giovanni'y, muerto de risa, manda
entrar en la habitacién al mencionado
violinista, quien toca para los dos
torpemente. Salieri, disgustado, echa
al ciego de su casa. {Cémo es posible
que Mozart no se enfurezca al escuchar
interpretar su propia musica de esa
manera tan horrible!

TEATRO DE LA ZARZUELA

En realidad, Mozart le visitaba para
mostrarle su dltima composicién

al piano. Salieri escucha esa musica
maravillado y alaba la grandeza de

la partitura. Ni el propio Mozart

es consciente de su genialidad, solo
piensa... jen que tiene hambre! Salieri
le propone entonces comer juntos

en la taberna E/ Ledn Dorado. Mozart
acepta pero le pide quedar un poco
después para poder avisar a su mujer

de que no le espere a comer en casa.

Salieri, cuando se queda solo, trama

un plan horrendo: envenenar a Mozart.
Debe morir por el bien de todos.
Ningin compositor jamds podrd
igualarle, entonces... es mejor que nos
abandone cuanto antes.

La segunda escena de la dpera tiene
lugar en la taberna, donde vemos a
Mozart y Salieri compartiendo mesa.
Mozart estd callado, preocupado.
Confiesa a Salieri que se siente inquieto
desde hace tres semanas cuando un
misterioso hombre de negro le visité
con el objeto de encargarle una misa
de difuntos, un réquiem. Salieri le
calma evocando unas palabras de su
amigo el escritor Pierre-Augustin de
Beaumarchais: «Escucha, hermano
Salieri, cuando los negros pensamientos
te visiten, descorcha una botella de
champén o relee Las bodas de Figaro».

LA OBRA

Acto seguido, Mozart le pide opinién
a Salieri sobre el autor francés:
srealmente Beaumarchais habria

sido capaz de envenenar a alguien,
como dicen las malas lenguas? Segin
Mozart, es imposible, pues el genio

y la maldad son incompatibles. Por su
parte, Salieri también le cree inocente,
pero no se pronuncia claramente sobre
la cuestién que le plantea Mozart...
sino que le introduce un veneno en

la bebida. Después de beber de su
copa ponzofiosa, Mozart se sienta al
piano para ensefiarle sus progresos con
el réquiem. Escuchdndolo, Salieri se
emociona y llora en silencio. Mozart
se da cuenta, pero Salieri le ruega que
continde. As{ que el inmortal musico
sigue tocando hasta que el veneno
hace efecto: de repente se encuentra
mal y se retira. Salieri se queda solo
reflexionando sobre la idea de Mozart
acerca de que un genio no puede ser
un criminal: pero, ;no se acusa también
al gran artista Miguel Angel Buonarotti
de haber cometido un asesinato?

O no son mds que rumores?



BIOGRAFIAS

NIKOLAI RIMSKI-KORSAKOV

COMPOSITOR

IMSKI-KORSAKOV

era un hombre

polifacético. Aparte

de su trabajo como

compositor prolifico
de 6peras y un cuerpo substancial
de composiciones en muchos otros
géneros, también fue un profesor
comprometido, inspector civil de
bandas de musica navales, director de
orquesta, talentoso orquestador, editor
musical y escritor, ademds de llevar una
vida familiar plena y ocupada. Nikoldi
naci6 en 1844 en el seno de una familia
aristocrdtica en una pequena ciudad
de provincias llamada Tijvin, a unos
140 km de San Petersburgo. Recibi6
clases de piano desde los seis afios
y dentro de él crecié el amor por la
musica pero, paralelamente desarrollé
una carrera militar como oficial de la
Armada Imperial Rusa. Cuando tenia
17 afios un profesor suyo de piano y
composicion le presenté al compositor
Mili Baldkirev y se unié a un grupo
de jévenes compositores que més
tarde se conocié con el sobrenombre
de «Los Cinco».! Este grupo, dirigido
por Baldkirev, inst6 a los compositores
rusos a desarrollar un estilo nacionalista
de musica cldsica.

Una de las grandes pasiones de Rimski-
Kérsakov fue... jel mar! A los 18 afios
Nicolai se embarcé en un crucero
naval en un viaje que durd casi tres
afos, durante el cual hizo escala en
lugares como Londres, Rio de Janeiro
o Nueva York. Terminé su primera
sinfonfa a bordo del barco. Después
de volver a San Petersburgo en 1865
revisé la sinfonia bajo la supervisién
de Baldkirev, estrendndose a finales de
ese mismo afno. Nicolai dejé la marina
con 27 afios para comenzar a trabajar
en el Conservatorio de San Petersburgo
como catedrdtico de composicién e
instrumentacién. Se dio cuenta de que
sabfa muy poco de teoria de la musica
por lo que, de manera autodidacta,
aprendid contrapunto y fuga, armonia
y formas musicales durante tres afios
en los que no compuso nada propio.
Gracias a su empeno, a lo largo de

los afios llegd a convertirse en una
referencia como pedagogo ensefiando
a estudiantes que alcanzaron gran
fama como los compositores Serguéi
Prokoéfiev e Igor Stravinski.

Rimski-Kérsakov también edité
y revis las composiciones que sus
amigos Alexandr Borodin y Modest

! Los miembros de Los Cinco fueron Mili Baldkirev (1837-1910), César Cui (1835-1918), Alexandr
Borodin (1833-1887), Modest Musérgski (1839-1881) y Nikolai Rimski-Kérsakov (1844-1908).

Los dos tltimos fueron los mds relevantes y, a pesar de que Musérgski fue un compositor muy notable,

Rimski-Kérsakov destaca por encima de todos por su gran dominio de la orquestacién, su brillantez

compositiva y su influencia en los compositores posteriores.

Musérgski habian dejado sin terminar
cuando murieron. Es ademds autor

de varias obras que se encuentran en

el ranking de las mds famosas de la
historia de la musica como el Capricho
Esparnol, su suite sinfénica Scheherazade,
la Obertura de la gran Pascua rusa o dos
célebres piezas de dos de sus dperas:

La cancién de la India de Sadké y

El vuelo del moscardén de El cuento

del zar Saltdn. El compositor murié

en 1908, con 64 afos, y fue enterrado
en el monasterio de Aleksandr-Nevsky
en San Petersburgo, junto a Glinka,
Musérgski, Borodin y Stasov.

Valentin Serov. Retrato

de Nikolai Rimski-Korsakov.
Oleo sobre lienzo, 1898.
Galeria Estatal Tretiakov

de Moscu (Rusia)




BIOGRAFIAS

ALEXANDR PUSHKIN

ESCRITOR

AS vale quedarse
aqui y esperar,
a lo mejor se
calma la tormenta
y se despeja
el cielo, y entonces podremos
encontrar el camino por las estrellas»,
decfa Alexandr Pusshkin, el poeta,
dramaturgo y novelista ruso que tantas
veces fue desterrado, encarcelado
o retenido por escribir poemas
controvertidos y estar involucrado
en movimientos de reforma social.
Es considerado el padre de la lengua
literaria rusa y el fundador de la
literatura rusa moderna. Aleksandr
nacié en 1799 en una de las mds
antiguas familias de la aristocracia rusa
de Mosct y siguiendo la tradicién
fue educado en la mds pura cultura
francesa. Con 12 anos ingresé en el
Liceo Imperial de Tsarkoye Selo y en
seguida sali6 a la luz su talento poético

publicando sus primeros poemas en

20

varias revistas pocos afos después.

En 1820 comenzé a trabajar en el
ministerio de Asuntos Exteriores.

En esa época frecuenté también varios
grupos clandestinos opositores al
régimen zarista, circunstancia que
junto al tono de algunos de sus
poemas (La libertad, El pueblo)
provocaron su exilio, primero a Ucrania
y luego a Crimea, donde compuso
varios de sus poemas mds importantes
como El prisionero del Caicaso y

Los hermanos bandoleros, o el inicio

de su novela en verso Eugenio Oneguin.
Por declararse ateo en una carta fue
confinado una vez mds, esta vez en
Pskov, hasta que en 1826 regresé a
Moscti donde el zar Nicolds I decide
ser el censor personal de sus obras.

En enero de 1837, a la edad de 38
afios, muere por las heridas provocadas
en un duelo con un militar, debido

a los coqueteos provocadores de éste

tltimo hacia su esposa.

Orest Kiprensky. Retrato
de Alexander Pushkin.
Oleo sobre lienzo, 1827.
Galeria Estatal Tretiakov
de Moscu (Rusia)
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LIBRETO

Traduccién de Amelia Serraller Calvo

OpHoakTHanA onepa

1 BetynneHue

CLUEHA |
KomHarta

2 MoHonor

Canbepun

Bce roBopAT: HET NpaBabl HA 3eMrie.

Ho npaBabl HeT — 1 Bbiwe. [InA MeHA
Tak 3To ACHO, KakK NpocTaa ramma.
Poaunca A ¢ nto6oBuIO K UCKYCCTBY;
PebeHkom Byay4m, Koraa BbICOKO
3By4an opraH B CTapMHHOW LIEPKBY HaLLen,
A cnywan v 3acnywwusancA — cnesbl
HeBonbHble 1 cnagkue Teknu.

OTBepr A paHo npasgHble 3a6aBbl;
Hayku, yy>xable My3bike, 6b11n

MocTbiblI MHE; YNPAMO U HAAMEHHO

OT HuX OTpeKkcA A 1 npeganca

OpHown My3bike. TpyaeH nepsbIv war

M ckyyeH nepsbin nyTob. MNpeogonen

A paHHue HeB3roabl. Pemecno

MocTaBnn A NOAHOXNEM UCKYCCTBY;

A coenancAa pemecneHHuK: nepctam
Mpuaan nocnywHyto, cyxyto 6ernoctb

U BepHOCTb yXy. 3ByKN YMEpPTBUB,
MysbiKy A pa3ban, kak Tpyn. lNosepun

A anrebpow rapmoHuto. Torga

Y>xe Oep3Hyrn, B HayKe UCKYLIEHHBIN,
MpepartbcA Here TBOPYECKOM MEYThI.

A ctan TBOpPUTL; HO B TULLNHE, HO B TalHe,
He cmeA NnombIWNATL elle o crnase.
Hepeako, npocmaes B 6€3MONBHON Kenbe
[Ba, Tpu AHA, N03a6bIB 1 COH W NULLY,
BkycvB BOCTOpr 1 Cresbl BOOXHOBEHbA,

A >xer mon TpyA 1 XONoAHO CMOTpPeEn,
Kak MbICnb MOA 1 3BYKMW, MHOWN POXAEHHbI,
Mbinan, ¢ NerkuMm abiIMOM ncHesanu.
YcunbHbIM, HANPAXEHHBIM NOCTOAHCTBOM
A HakoHeL B nckyccTBe 6e3rpaHMyHOM
HocTturHyn ctenexmn Boicokon. Cnaea
MHe ynbibHynach; A B cepauax niogen
Hawen co3By4ymA cBOMM CO34aHbAM.

A cyacTnue 6bIN: A Hacnaxaanca MUPHO
CBouM TpyZOM, YCMEXOM, C/IaBOW; TakXXe
Tpyaamm n ycnexamu apysen,
ToBapwuLLen MONX B UCKYCCTBE AMBHOM.
HeT! HMKorpga A 3aBUCTK He 3Han,
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Acto Unico

1 Introduccion

ESCENA 1
Una habitacion

2 Mondlogo

Salieri

Como suele decirse, «no hay justicia en esta tierra»...
pero tampoco hay justicia en las alturas. Para mi,
es algo tan evidente como la escala mas simple.
Naci yo enamorado del arte;

de nifio, cuando resonaba desde lo mas alto

el 6rgano de nuestra vieja iglesia,

yo lo escuchaba con los cinco sentidos,

entre lagrimas tan dulces como involuntarias.
Renuncié muy pronto a las diversiones festivas;
todas las ciencias ajenas a la musica

me disgustaban; con obstinacion y desdén

los rechacé para consagrarme

unicamente a la musica. Dificil fue este primer paso,
y aburrido el primer viaje. Pero superé

las adversidades iniciales. Con mi oficio

puse en un pedestal al arte.

Me volvi un artesano: a mis dedos

les imprimi una destreza obediente y seca,

asi como precision a mi oido. Mataba los sonidos,
para diseccionar la musica como un cadaver. Creia
en el algebra de la armonia. Solo entonces,
empapado de conocimientos, me atrevi

a dedicarme al voluptuoso suefio de crear.

Empecé a componer, pero aun en silencio,

aun en secreto, sin atreverme a sonar con la fama.
A menudo, sentado en mi silenciosa celda,

durante dos o tres dias renunciaba al suefio y la comida;
y ya con el sabor a éxtasis y lagrimas de la inspiracion,
quemaba mi trabajo. Asi, veia con frialdad

cémo mis ideas, los sonidos que yo habia concebido,
ardian y desaparecian, ligeras como el humo.

A través de la constancia entusiasta e infatigable,
logré al fin, en la infinitud del arte,

alcanzar un nivel elevado. La gloria

me sonreia, y en los corazones de la gente
encontré el eco armonioso de mis obras.

Y entonces fui feliz; en paz, me recreaba

con mi propio trabajo, el éxito y la gloria, y también
con los trabajos y éxitos de mis amigos

y companeros en el prodigioso mundo del arte.

iNo, yo jamas supe lo que era la envidia!

KT0 ckaxeT, yTto6 Canbepw ropapii 6bin
Korpa-Hnbyab 3aBUCTHUKOM NMPE3PEHHbIM,
3meen, NIoabMU PacTONTaHHO, BXNBE
Mecok 1 Nbinb rpbi3yLyeto 6eccunbHO?
HukTO!.. A HblIHE — CcaM CKaXy — A HblHe
3aBuUCTHKK. A 3aBMayto; rnyboko,
MyuuTensHo 3aBmayo. — O Hebo!

'oe x npaBoTa, Koraa CBALEHHbIN Aap,
Koraa 6eccMepTHbIN reHnii — He B Harpagy
JTio6BM ropALLen, camooTBEPXXEHbA,
TpynoB, ycepAanA, MONEHUA NocnaH —

A o3apset ronosy 6e3ymua,

l'ynakn npasgHoro?.. O MouapT, MouapT!
(Bxognt MouaprT.)

3 Bxop

MouapT
Ara! ysmugen Tbl! a MHe XOTenocb
TebA HeXXAaHHOW LWYTKOW YyroCTUTb.

Canbepu
Tbl 3aecb! — [laBHO nb?

MouapT

Cenyvac. A wen k Tebe,

Hec Koe-yTo Tebe A nokasaTs;

Ho, npoxoAaa nepen TpakTnpom, BApYr
Ycnbiwan ckpbinky... Het, mow apyr, Canbepu!
CwmeluHee oTpoay Thbl HAYEro

He cnbixvBan... Cnenow ckpbinay B TpakTupe
PasbirpeiBan “Voi che sapete”. Yyno!

He BbITeprien, npusen A ckpbinaya,

Y7106 yroctuThb TE6A ero UCKYCCTBOM.

Bownpgu!

(BxoguT cnenov cTapuk co CKPbIMKOM.)

M3 MouapTa Ham 4To-HMbY ab!

(Crapuk nrpaet aputo nz “JoH-)KyaHa”; MouapTt
Xxoxoyer.)

4

Canbepu
N Tbl cMeATbCA MoXeLWwb?

MouapT
Ax, Canbepu!
Y>enb 1 cam Tbl He cmeellbcA?

Canbepu

Her.
MHe He cMeLLHO, Koraa Manap HeroaHbIN
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TEATRO DE LA ZARZUELA | LA OBRA

¢ Quién habria dicho que el orgulloso Salieri seria
algun dia un miserable envidioso, una vibora
pisoteada por los demas, que aun viva

muerde el polvo y la arena de pura impotencia?
iNadie! Pues hoy, lo digo yo mismo: hoy por hoy,
soy un envidioso. La envidia me corroe,

una envidia penosa y profunda. —jOh, cielos, decidme!
¢ Dénde esta la justicia, si el don sagrado,

si el genio inmortal no es la recompensa

al amor ferviente, a renunciar a uno mismo,

al esfuerzo, la dedicacion y las plegarias enviadas,
sino que ilumina la cabeza de un demente,

un holgazan y un juerguista? jOh, Mozart, Mozart!
(Entra Mozart.)

3 Entrada

Mozart
jAja! jCon que me has visto! Y yo que queria
agasajarte con una broma inesperada...

Salieri
iTu por aqui! ¢ Llevas mucho tiempo?

Mozart

Acabo de llegar. Venia a verte,

con algo que quiero ensefarte,

cuando, al pasar por la taberna, de repente

of un violin... jNo, amigo mio, Salieri!

Seguro que en toda tu vida no has oido nada

tan gracioso: en la taberna, este violinista ciego
estaba interpretando «Voi che sapete». jProdigioso!
No he podido resistirme a traer al violinista

para agasajarte con su arte.

jAdelante!

(Entra un anciano ciego con un violin.)

iQueremos algo de Mozart!

(El anciano interpreta un aria de «Don Giovanni»; Mozart
se parte de la risa.)

4

Salieri
¢ Coémo eres capaz de reirte?

Mozart
iVamos, Salieril
¢,O es que tu no te ries?

Salieri
No. Pues
no me hace gracia que un copista indigno



MHe naykaeT “MagoHHy” Padhaana,

MHe He cmelHo, Koraa urnap NPe3peHHbIN

Mapoanen 6ecuectTut Anurbepu.
Mowen, cTapuk.

MouapTt

MocTon xe: BOT Tebe,

Men 3a moe 3p0poBbLE.

(Ctapuk yxoamr.)

Tol, Canbepu,

He B ayxe HblHYe. A npuay K Tebe
B aopyroe BpemA.

Canbepu
YT0 Thl MHE NpUHeC?

MouapTt

HeTt — Tak; 6e3penvuy. HameaHu HO4YbIO
BGCCOHHVILl,a MOA MeHA ToMuna,

W B ronosy npuwwnv mHe ase, TPU MbICIN.
CeropgHa nx A Habpocan. XoTenocb

TBOE MHe CrbilaTh MHEHbE; HO TeNepb
Tebe He [0 MeHA.

Canbepu

Ax, MouapT, MouapT!

Korpa e MHe He no Teba? Caauce;
A cnywato.

5

MouapTt

(3a chopTenunaHo)

MpeacTaeb cebe... Koro 6bi?

Hy, XOTb MEHA — HEMHOIO NOMOJIOXE;

BnobneHHOro — He CnvWKoM, a cnerka —
C KpacoTKOIN, UM ¢ ApyromMm — XoTb C TOH0N,

A Becen... Bapyr: BuaeHbe rpobosoe,
HesanHbIi Mpak nnb YTO-HNBY b TaKoe. ..
Hy, cnywan xe.

(Urpaer.)

6

Canbepun

Tbl C 9TUM LLEN KO MHE

M mor octaHOBUTLCA Y TpakTupa

U cnywaTb ckpbinaya cnenoro! — Boxe!
Tbl, MouapT, He4OCTOMH caM cebA.

MouapTt
YT0 X, XOpOoLwo?
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desfigure la «Madonna» de Rafael;

Ni me hace gracia que un bufén repelente
deshonre con sus parodias a Dante.
iVayase, abuelo!

Mozart

Aguarda un momento: aqui tienes,

echa un trago a mi salud.

(El viejecito se marcha.)

Ta, Salieri,

hoy no estas de humor. En fin, ya te visitaré
en otro momento.

Salieri
¢ Qué era eso que me traias?

Mozart

No, si, nada importante. Hace unos dias, de noche,
mi insomnio me acechaba, implacable,

sembrando en mi cabeza dos o tres ideas.

Hoy las he anotado... Y queria

escuchar tu opinién, pero ahora mismo

no estas de humor para escucharme.

Salieri

iAy, Mozart, Mozart!

¢ Cuando no he estado de humor para escucharte?
Siéntate, que soy todo oidos.

5

Mozart

(al piano)

Imaginate... ¢ quién podria ser?

Digamos que yo mismo, pero un poco mas joven;
enamorado, aunque no demasiado, sino frivolamente;
estoy con una belleza o un amigo, digamos que contigo,
divirtiéndome... Pero de repente, una visidon de ultratumba
surge como un eclipse fulminante o algo parecido...

En fin, escucha:

(Toca.)

6

Salieri

¢Venias a verme con algo semejante

y fuiste capaz de parar en la taberna

a escuchar a un violinista ciego! — jSanto Dios!
Tu, Mozart, no eres digno de ti mismo.

Mozart
Entonces, ¢ es bueno?

Canbepu

Kakaa rnybuHal

KakaA cmenocTb 1 KakaA CTPONHOCTb!
Tol, MouapT, 60r, u cam TOro He 3Haellb;
A 3Hato, A.

MouapT
ba! npaBo? MOXeT 6bITb...
Ho 6o>kecTBO MO€E nporonoaanoce.

Canbepu
Mocnywawn: otobefaem Mbl BMECTE
B tpakTupe 3onotoro JibBa.

MouapTt

Moxanyw;

A paa. Ho pan cxoxy Aomon ckasatb
XKeHe, 4TO6bI MEHA OHa K 0beay

He poxnganacs.

(Yxoant.)

7 MoHonor

Canbepu

)Xoy Tebsa; cMoTpu X.

HeT! He Mory npoTuBuTLCA A Aone
Cynbbe moelt: A n3bpaH, 4Tob ero
OcTaHOBUTb — He TO Mbl Bce nornénu,
Mbl BCe, XpeLbl, CY>XUTeNu My3bIku,

He A oavH ¢ Moew rnyxoo cnasow....
YT0 nonbabl, ecnu MouapT 6yaeT xus

N HoBOW BbICOTHI ellie AOCTUrHEeT?
MoabIMeT nn OH Tem nckyccTeo? Her;
OHo nageT onATb, KakK OH NCHE3HET:
HacnepHnka Ham He OCTaBuT OH.

Y710 nonb3bl B HEM? Kak HEKMIn XepyBuM,
OH HECKOJIbKO 3aHEC HaM NeCeH pancKux,
Y106, BO3MYTUB BECKPbLISIOE XenaHbe

B Hac, yapax npaxa, nocne yneteTb!
Tak yneTtan xe! yem ckopen, Tem nyuLe.

BoT ag, nocnegHuin nap moen Msopbl.
OcbMHapuaTth NeT Howy ero ¢ cobo —

M yacTo Xu3Hb Kasanacb MHe ¢ Tex nop
HecHocHom paHou, 1 cuaen A 4acTo

C Bparom 6ecrneyHbIM 3a O4HOW Tpaneson,
M HyKorga Ha WwenoT UCKYLIEHbA
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Salieri

jQué profundidad!

jQué simetria! jQué audacia!

Tu, Mozart, eres un dios, y ni siquiera lo sabes.
Yo si que lo sé, jyo!

Mozart
Vaya, vaya. ¢ En serio? Quizas...
el caso es que mi divinidad se muere de hambre.

Salieri
Escuchame: ¢ por qué no almorzamos juntos
en la taberna El Leén Dorado??

Mozart

Hecho,

yo encantado. Pero permiteme que me pase por casa
a decirle a mi mujer que no me espere

para el almuerzo.

(Se retira.)

7 Mondlogo

Salieri

Te espero, no falles: ahora veras.

iNo! No puedo aguantar méas tiempo,
oponiéndome a mi destino: he sido elegido

para detenerlo. Si no, todos pereceremos,

todos nosotros, los sacerdotes y apdstoles de la musica;
no solo yo, con mi gloria que chirria...

¢ De qué nos sirve Mozart vivo,

siempre alcanzando nuevas cotas?

¢ Elevara asi el arte? No; el arte

caera de nuevo en cuanto él desaparezca;
ningun heredero nos deja.

¢,De qué nos sirve entonces? Como un querubin,
nos trajo varias arias celestiales

a nosotros, hijos del polvo, carentes de alas,
para luego desaparecer volando.

jAsi que vuela lejos! Y cuanto antes, mejor.

He aqui el veneno: el ultimo don de mi Isaura.®
Son ya dieciocho afos llevandolo conmigo;

a menudo, la vida me parecia

una herida insufrible; a menudo, me sentaba

a la mesa con el enemigo indolente,

mas no cedi a los susurros de la tentacién

2 Famosa taberna vienesa que aparece también en la opereta E/ murciélago

de Johann Strauss hijo, estrenada en 1874 en Viena.

3 Clemencia Isaura fue una dama noble francesa (hacia 1460-1511),

gran mecenas de la poesia y amante de las flores. Resucit6 el Festival de

los juegos florales de Toulouse cuando ya habia dejado de celebrarse. Asi,
los Juegos pervivieron hasta el siglo Xix. Tradicionalmente sus participantes,

escritores como Victor Hugo, le dedicaban a Isaura un poema.



He npeknoHuncAa A, XoTb A He TPYC,

XoTA 0buay 4yBCTBYIO rnyboKo,

XOoTb Mano XwusHb nobnto. Bce meanun A.
“Yt0 yMnpaTb?” A MHUM: ObITb MOXET, XXU3Hb
MHe npuHeceT He3anHble aapsl;

BbITb MOXET, MOCETUT MEeHA BOCTOpPT

M TBOpYECKanA HOYb N BAOXHOBEHLE;
BbITb MOXeT, HOBbI [anaeH coTBOpUT
Bennkoe — 1 Hacnaxyca um...

Kak nuposan A ¢ rocTemM HeHaBUCTHbIM,
BbITb MOXET, MHUN A, 3neWLero spara
Hanpy; 6bITb MOXET, 3nenwana obnaa

B mMeHA ¢ HaagMEHHOW rpAHEeT BbICOTbl —
Torpaa He nponagelb Tol, gap Msopsbl.

U A 6bin npas! n HakoHeL, Hawen

A moero Bpara, v HoBbI ["aingeH

MeHsa BocTOprom AnBHO yroun!

Tenepb — nopa! 3aBeTHbIN fap nobsw,
Mepexoaun cerogHA B Yawy Apy>X6bl.

CLEHA 2
Ocobas KomHaTa B TpakTupe; chopTennaHo.
MouapT n Canbepu 3a CTO/IOM.

8

Canbepun
Y70 Thl CErOAHA NAacCMypeH?

MouapTt
A? HeT!

Canbepun

Tbl BEpHO, MouapT, Yem-Hubyab paccTpoeH?
O6en xopoLuniA, cnaBHoe BUHO,

A Tbl MONYMLLb U XMYPULLBbCA.

MouapTt
MpusHaTbCA,
Mown Requiem MeHA TPEBOXMWT.

Canbepu
Al
Tbl counHAewb Requiem? OaBHo nn?

MouapTt
[JaBHo, Hegenu Tpu. Ho cTpaHHbIn cnyyan. ..
He ckasbiBan Tebe A?

Canbepun
Her.
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jamas: no soy ningun cobarde;
aunque me hieren profundamente las ofensas,
aunque aprecio poco la vida. Mas yo lo aplaqué todo.

«¢ Para qué morir?» —me decia a mi mismo: quizas la vida

me brinde algun obsequio inesperado;

Quizas me visiten las noches creativas,
acompafiadas del éxtasis y la inspiracion.

Quizas, otro Haydn compondra

algo grande... y sera mi deleite...

En los convites, en compafia del huésped odioso,
solia decirme a mi mismo: «quizas encuentre

un rival peor; quizas, desde las alturas desdefiosas
caiga una ofensa peor y me alcance;

Entonces no te desperdiciaremos, don de Isaura».
iY tenia razoén! Por fin encontré

a mi rival, y un nuevo Haydn

me desborda, jde pura admiracion!

iEs la hora! Oh tu, regalo profético del amor,
conviértete hoy en el caliz de la amistad.

ESCENA 2
Una sala aparte en una taberna; un piano;
Mozart y Salieri comparten mesa.

8

Salieri
¢ Por qué estas hoy tan taciturno?

Mozart
¢ Yo? iNo!

Salieri

¢ Seguro Mozart, que no estas a disgusto?
La comida es buena, el vino, glorioso...

y tu estés callado y frunciendo el cefio.

Mozart
Lo reconozco,
mi Réquiem me perturba.

Salieri
¢ Pero como?
¢ Estas componiendo un Réquiem? ;Desde hace mucho?

Mozart
Mucho, unas tres semanas. Una historia curiosa...
No te la conté, ¢verdad?

Salieri
No.

9

MouapT

Tak cnywan.

Hegnenu Tpu Tomy, npuvwen A No3gHo
Howmon. Ckasanu MHe, 4TO 3axoaun

3a MHoto KTO-TO0. OT4Yero — He 3Hato,
Bcto Houb A gyman: “kTo 6bl 3TO 6bIn?

M yto emy Bo MHe?” HazaBTpa TOT Xxe
3awen v He 3acTan onATb MEHA.

Ha TpeTuin geHb urpan A Ha nony

C moum mManbumwkon. KnmkHynm meHs;
A Bbiwen. YenoBek, 04eTbl B YEPHOM,
YYTNBO NOKJIOHUBLUUCL, 3aKasarn

Mue Requiem v ckpbinca. Cen A ToT4ac
W cTtan nucaTb — 1 ¢ TOW NOpbl 32 MHOKO
He npvxoann Mo YepHbI YenoBek;

A A 1 paa: MHe 6b110 6 Xanb paccTtaTbeA
C moeli paboToM, XOTb COBCEM IOTOB
Y>x Requiem. Ho mexpy Tem 1A...

Canbepu
Yrto?

MouapT
MHe coBeCTHO nNpu3HaTbCA B 3TOM...

Canbepu
B uem xe?

MouapT

MHe aoeHb 1 HoYb NOKOoA He JaeTt

Mon 4epHbI YenoBek. 3a MHO BCOAY
Kak TeHb OH roHnTcA. BoT n Tenepb
MHe kaxeTcA, OH C Hamu cam-TpeTen
Cnaur.

10

Canbepnu

W, nonHo! 4yTo 3a cTpax pebaumin?

Paccen nyctyto pymy. bomapuie
loBapuBan mHe: “Cnywan, 6pat Canbepu,
Kak mbicnn 4yepHble K Tebe npuayT,
OTKynopu WamnaHCcKoro byTbInKy

Wnb nepeutn XeHutsby ®urapo”.

27

TEATRO DE LA ZARZUELA | LA OBRA

9

Mozart

Entonces escucha:

Hara cosa de tres semanas, llegaba tarde

a casa, y me dijeron que alguien

habia venido a visitarme. Y luego, no sé por qué,
durante toda la noche me preguntaba: «¢quién podra ser?
&Y para qué me visita?» Al dia siguiente,

el mismo hombre vino otra vez sin poder localizarme.
Al tercer dia, estaba yo jugando con mi nifio

por el suelo, cuando a gritos reclamaron mi presencia.
Sali a la entrada. Un hombre, vestido de negro,

se inclind cortésmente, me encargé

un Réquiem y desaparecié. De inmediato,

me senté y empecé a escribirlo; y desde ese momento
mi hombre de negro no ha vuelto a por mi.

Pero yo estoy feliz: me daria pena

despedirme de mi trabajo, aunque el Réquiem

esté ya listo. Pero entre tanto, yo...

Salieri
¢, Cémo?

Mozart
Me averglienza contar esta historia, pero...

Salieri
¢ De qué se trata?

Mozart

Dia y noche no me deja tranquilo

mi hombre de negro. Me acecha por doquier
como si fuese una sombra. Incluso ahora,
me parece que esta sentado con nosotros,
como tercero en discordia...

10

Salieri

iYa basta!l ;Qué es este miedo infantil?

Disipa esas fantasias vacuas. Beaumarchais*

me decia una y otra vez: «Escucha, hermano Salieri,
cuando los negros pensamientos te visiten,
descorcha una botella de champan

o relee Las bodas de Figaro».

4 Dramaturgo francés (1732-1799), autor de dos comedias de inspiracién
espafiola llevadas con gran éxito a la épera por Rossini y Mozart,

respectivamente: £/ barbero de Sevilla (1813) y Las bodas de Figaro (1786).



MouapTt

[a! bomapwe Beab 6bin TebE NpuATEND;
Tel anAa Hero Tapapa counHun,

Bewb cnaBHyto. Tam ecTb OAMH MOTUB. ..
A Bce TBepXXy ero, Koraa A cHacT/uB...
Jla na na na... Ax, npaega nu, Canbepu,
Y10 BomapLue Koro-To oTpasun?

Canbepu
He gymato: oH CNMLWKOM BbifT CMELLOH
[na pemecna Takoro.

MouapTt

OH e reHun,

Kak Tbl aa Aa. A reHuin 1 3noaencTBo —
[Be Bewwm HecoBMeCTHbIe. He npasaa nb?

Canbepun

Tol gymaewb?

(Bpocaert A4 B ctakaH MouyaprTa.)
Hy, nen xe.

MouapTt

3a TBOE

340poBbe, Apyr, 3a UCKPEHHWUI COKO3,
Caasyowmii MouapTta u Canbepu,
[ByX CbIHOBEW rapMOHUM.

(MeeT.)

Canbepn
MocTon,
MocTon, noctoi!.. Thl BbINWN... 6€3 MeHA?

MouapTt

(bpocaeT candeTky Ha cTon)
[oBONbHO, CbIT A.

(NpeT K chopTenuaHo.)
Cnywan xe, Canbepw,

Mown Requiem.

(Urpaer.)

11 PekBuem

Xop ad libit (3a kynncamm)
“Requiem aeternam dona eis, Domine!”
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Mozart

iSi! Beaumarchais, en efecto, era amigo tuyo.

Tu le dedicaste tu obra la Tarare:®

cosa seria. Incluye un motivo...

que no puedo parar de cantar cuando estoy feliz...
Lalalala... Ah, jes cierto, Salieri,

que Beaumarchais envenend a alguien?

Salieri
No creo: él era demasiado cémico
para semejante empresa.

Mozart

Es que era un genio,

como tuy yo. Y el genio y la maldad
son incompatibles. O no es verdad?

Salieri

¢ Eso piensas?

(Derrama el veneno en el vaso de Mozart.)
Bueno ahora, bebe.

Mozart

Brindemos a tu salud,

amigo mio, por el entrafiable vinculo
que une a Mozart y Salieri,

los dos hijos de la armonia.

(Bebe.)

Salieri
jAlto ahi,
para, para! Ya has bebido.. ¢sin mi?

Mozart

(tira la servilleta a la mesa)
Ya es suficiente, estoy lleno.
(Se va al piano.)

Y ahora, Salieri, escucha
mi Réquiem.

(Lo interpreta.)

11 Réquiem

Coro ad libit (entre bastidores)
«jDale, Sefor, descanso eterno!»

> Opera compuesta por Salieri con libreto del propio Beaumarchais;
p p p prop

estrenada en Parfs en 1787. Tiene una version posterior en italiano,

escrita por el célebre Lorenzo Da Ponte, colaborador habitual de Mozart.

12
Tbl nnavewb?

Canbepun

3OT1un cneabl

BnepBble nbto: 1 60MbHO U NPUATHO,

Kak 6yATo TAXKWIA coBEpLIMN A 4O,

Kak 6yaTo HOX uenebHbIi MHe 0TCeK
CtpapaBwwii ynen! Opyr MouapT, 9Tu cnessbi...
He 3ameuan nx. Npogomkan, cnewwm

Ewe HanonHUTbL 3ByKamu MHe gyuly...

13

MouapT

Korpaa 6bl Bce Tak 4yBCTBOBanuM cuny
apmoHun! Ho HeT: Torpa 6 He mMor

W myp cyuwecTBoBaTh; HUKTO 6 He cTan
3ab0TNTbCA O HY>XXAax HU3KOM XXU3HW;
Bce npepanuck 661 BOTIBHOMY MCKYCCTBY.
Hac mano ns3bpaHHbIx, cHacTNMBLEB NPasaHbIX,
MpeHebperatowmx npe3peHHor Nob3on,
E avHoro npekpacHoro »xpeLos.

He npaspaa nb? Ho A HbIH4Ye He3a0poB,
MHe 4TO-TO TAXENO; NoNAy 3acHy.
Mpowwan xe!

14 MoHonor

Canbepu

[o cBnaaHbA.

(OanH.)

Thbl 3acHellb

Haponro, MouapT! Ho y>kenb oH npas,

N A He reHnn? “I'eHnnn 1 3noaencTso

[Be Belm HecoBMeCTHble.” Henpasaa:

A BoHapoTtTn? Wnm ato ckaska

Tynon, 6eCCMbICIEHHON TONMbI — U He 6bIn
Y6éuinueto co3gaTtenb BaTtukaHa?
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12
¢ Pero estas llorando?

Salieri
Estas lagrimas

las derramo por primera vez. Duele y a la vez reconforta,

como si cumpliese con un pesado deber,

como si al fin, el bisturi reparador, hubiese extirpado
el miembro dolorido. A estas lagrimas, amigo Mozart,
ni las prestes atencion. Continua, rapido,

que tus sonidos sigan colmando mi alma...

13

Mozart

jOjala todos sintieran tan rapido el poder

de la Armonia! Pero no, en tal caso,

el mundo no podria existir; nadie seguiria
preocupandose por las miserias de la vida cotidiana;
todos se entregarian al vanidoso libertinaje del arte.
Somos pocos los elegidos, los felices insensatos
que desprecian el misero afan por el lucro,
auténticos apostoles de la Unica belleza.

¢ O acaso no es cierto? Pero me noto enfermo

y como abotargado: me voy a dormir.

jAsi que adiés!

14 Mondlogo

Salieri

jHasta la vista!

(A solas.)

iDormiras

eternamente, Mozart! Pero, ¢y si él tiene razén,
y no soy ningun genio? «El genio y la maldad
son incompatibles.» No es cierto:

¢y Buonarotti? ;O acaso es un mito

del populacho zafio e insensato, y el artifice
del Vaticano no fue también un asesino?



PROPUESTA ESCENICA

Borja Marino

Director musical

Nace en Vigo, donde inicia sus
estudios musicales que continuard en
Madrid, titulindose en Piano, Solfeo,
Musica de Cdmara, Composicién

y Musicologfa. Pronto se orientard
hacia el acompanamiento vocal y la
correpeticién de épera. Ha trabajado
en los teatros mds importantes de
Espafia y con los directores mds
destacados interpretando un repertorio
que va desde Gpera barroca a estrenos
contempordneos. Ademds, se ha
presentado en Estados Unidos, Italia,
Francia, Portugal, Reptblica Checa,
Meéxico, Brasil y Argentina. Ha dirigido
musicalmente La Voix Humaine de
Francis Poulenc con dramaturgia de
Alfonso Romero y varios espectdculos
musicales de teatro. Con Opera de
Fondo ha realizado Zarzuela Hall y
Dichterliebe und Leben, y recientemente
ha formado la Compaiia Pyel con la
que representa cuentos infantiles:

el primero fue Pedro y el Lobo tocan

en la orquesta, y acaba de estrenar

El principito, con musica original de
Borja Marifio. Ademds, ha trabajado
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como actor en diversos trabajos y
como asistente de direccién de Albert
Boadella y José Luis Castro. Mantiene
una importante labor como docente
y como investigador, y destacan sus
trabajos editoriales para Trité (entre
ellos, las peras The Magic Opaly
Pepita Jiménez de Albéniz, El Caserio
de Guridi y Follet de Granados).

Rita Consentino

Directora de escena

Graduada en el Instituto Superior

de Arte del Teatro Colén de Buenos
Aiires en la carrera de puesta en escena
de 6pera. Su debut como directora de
escena en la dpera se produjo en 1996
con La serva padrona de Pergolesi. A
esta produccidn le siguieron Amelia al
ballo y The Telephone de Gian Carlo
Menotti. Desde entonces ha realizado
la puesta en escena de Gperas de
repertorio como 1/ tabarro, Gianni
Schicchi, Eugenio Oneguin, Rigoletto,
Werther, Iphigénie en Tauride de
Gluck, Madama Butterfly, L'Orfeo de
Monteverdi, Lucio Silla de Mozart,

Historia de un soldado de Stravinski y E/
amor brujo y El corregidor y la molinera

de Manuel de Falla, entre otras. Tuvo
a su cargo los estrenos mundiales de
Parodia de P. Ortiz y Tenebrae con

musica de A. Pérez, ambas en el Teatro

Colén de Buenos Aires, y Java Suite

de Agusti Charles para el Festival de
Perelada y el Teatro de Basilea, ademds
de la puesta en escena y la escenografia
de Vanitas de Salvatore Sciarrino para el
Teatro Real, el Teatro Arriaga de Bilbao
y el Festival de Musica Contempordnea
de Alicante. Fue finalista del concurso
de creacién operistica del Centre
Francais de Promotion Lyrique en Paris
con la épera Les Caprices de Marianne
de Sauguet. Ha dirigido obras
contemporaneas y creaciones

propias de teatro musical basadas

en obras de Samuel Beckett, Rainer
Rilke, Alejandra Pizarnik, Julio Verne
y Bertolt Brecht, y ha sido invitada

a participar en diversos festivales
internacionales. Ha ganado

diferentes becas por sus creaciones. Ha
escrito y dirigido espectdculos de teatro
musical para nifios como £/ Ni7io y

la Creacién del mundo con musica de
Miquel Ortega y La pequenia cerillera
inspirado en el cuento de Andersen.
Ha impartido cursos de puesta en
escena en el Museo del Romanticismo
y el Teatro Real.

Recientemente ha dirigido la épera
Lucio Silla de Mozart en diferentes
teatros europeos. En estos momentos
es responsable del departamento

pedagégico del Teatro Real de Madrid.

Antonio Bartolo

Escenégrafo

Debuta como escendgrafo y figurinista
en 2012 de la mano de Gustavo
Tambascio en el espectdculo Viva Verds,
en el teatro Ferndn Gémez de Madrid.
En 2013 trabajé como figurinista en la
produccidén de zarzuela barroca Nuevas
Armas de Amor (Sebastian Durén)
recuperada en la ciudad de Dallas
(EE.UU.) en el City Performance
Hall, bajo la direccién escénica de
Gustavo Tambascio y musical de
Grover Wilkins. En 2014 trabajé como
escendgrafo en el musical Pinocho el
Gran Musical, también dirigido por
Gustavo Tambascio, estrenado en

el FIVES de Sevilla y que gir6 entre
otros teatros por el Teatro Circo Price
de Madrid, el Festival Internacional

de Teatro (N4poles, Italia), etc. En
2015 trabajé como escendgrafo y
figurinista en el espectdculo Villa y
Corte, dirigido por Gustavo Tambascio
en el City Performance Hall de Dallas
y en el Festival Siglo de Oro de El
Paso (Texas). También en este mismo
afio trabajé como escendgrafo en la
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coproduccidn del Teatro de la Zarzuela
y la Fundacién Jacinto Guerrero para el
programa doble de pantomima escénica
El sapo enamorado (musica de Pablo
Luna) y El corregidor y la molinera
(musica de Manuel de Falla), bajo la
direccién de Rita Cosentino. En 2016
trabaja como figurinista en la nueva
produccién de Iphigenia en Tracia (José
de Nebra) bajo la direccién de Gustavo
Tambascio en el City Performance
Hall de Dallas. En septiembre de este
mismo afio participa como escendgrafo
en la produccion de la dpera Falstaff
(Verdi) en el Festival Lirico de Amigos
de la épera de la Corufia, dirigida

la escena por Gustavo Tambascio y
Alberto Zedda en la parte musical.
Durante este afio 2017 ha participado
como escendgrafo y figurinista para la
produccién E/ Chaleco Blanco (Federico
Chueca) en los Teatros del Canal bajo
la direccién de Rita Cosentino.

Gabriela Salaverri

Figurinista

Entre sus dltimos trabajos para teatro
destacan titulos como Emma. La
mujer mds peligrosa de América de
Howard Zinn, La hermosa Jarifa de
autor anénimo, £/ loco de los balcones
de Mario Vargas Llosa y La dltima
sesion de Freud de Mark St. Germain,
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entre otros. Y entre colaboraciones
para producciones liricas, destaca el
vestuario creado para épera como
Rigolerto de Giuseppe Verdi; Zaide,
Cosi fan tutte'y Die Entfiihrung aus dem
Serail, ambas de Wolfgang Amadeus
Mozart; Elektra de Richard Strauss;

El diluvio de Noé de Benjamin Britten;
La favorita, La fille du régiment y Maria
Stuarda de Gaetano Donizetti, Lord
Byron de Agusti Charles; 1/ barbiere di
Siviglia de Gioacchino Rossini, Norma
de Vincenzo Bellini, Die Zauberflite de
Mozart, La traviata de Verdi y Andrea
Chénier de Umberto Giordano, asi
como un gran nimero de zarzuelas

en los principales teatros liricos de
Espana. Cabe destacar su trabajo para
Iphigenia en Tracia, de Nebra, en el
Teatro de la Zarzuela.

Ha concebido el vestuario para grandes
producciones de musicales como

El hombre de La Mancha de Mitch
Leigh, My Fair Lady de Frederick
Loewe y Sonrisas y ldgrimas de Richard
Rodgers y Oscar Hammerstein 11,
entre otros. Recientemente ha creado el
vestuario para La bohéme, de Giacomo
Puccini, en la Opera Nacional de
Dinamarca y para la épera de cdmara
con titeres Fantochines, de Conrado del
Campo, en la Fundacién Juan March.
Para el cine ha firmado el vestuario
para la pelicula Savage Grace, dirigida
por Tom Kalin y protagonizada por
Julianne Moore y Eddie Redmayne.



Fer Lizaro

Iluminador

Nacido en Soria en 1977, estudia
Filologfa hispdnica en la Universidad
de Valladolid donde muerde el

anzuelo del teatro, colaborando con
diversos grupos de teatro universitario
como actor, iluminador y director.

Tras graduarse en Realizacién de
Audiovisuales y Espectdculos comienza
a trabajar como técnico de iluminacién
y video en musica, teatro y danza.
Entre otros trabajos, es coordinador
técnico de la Sala Cuarta Pared de
Madrid, realiza giras internacionales
con companias como Marta Carrasco
y Els Joglars, y realiza disefios de
iluminacién para compafias como
Mery Dérp, La trasera, Els Joglars. ..
Desde 2013 colabora con la Fundacién
Juan March y firma disefios de
iluminacién de numerosos espectdculos
como Liszt dramaturgo, recitales para
jovenes y las coproducciones con el
Teatro de la Zarzuela: Ef pelele

y Mavra (dirigido por Tomds Munoz),
Trilogia de Tonadillas de Blas de

La serna (dirigido por Pablo Viar)

o recientemente Le cinesi (dirigido

por Bérbara Lluch).
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Celeste Carrasco
Realizadora de video

Realizadora nacida en Barcelona

y afincada en Madrid. Su trabajo

se desarrolla entre el 4mbito de la
videocreacion para artes escénicas y la
produccion y realizacién documental.
Inicia su trabajo en el terreno
documental en Estados Unidos como
colaboradora de la directora Lourdes
Portillo; posteriormente dirige y
produce el documental Ella es e/
matador en 2008. Este documental,
que cuenta con distribucién
internacional, ha sido ganador de
varios premios nacionales y se ha
visto en festivales de todo el mundo.
Actualmente colabora con la directora
Gemma Cubero en el documental
Homecoming y con la creadora escénica
Paloma Calle, con quien ha realizado
diversas colaboraciones artisticas entre
2009 y 2016. Ha trabajado con la
directora de escena Rita Cosentino

en la creacién y realizacién de

video proyecciones para las peras
contempordneas Vanitas, estrenada

en el Teatro Real de Madrid en 2011,
y Java Suite, estrenada en 2012 en el
Festival de Peralada.

Ivo Stanchev
Bajo (Salieri)

Nacido en Soffa (Bulgaria) y graduado
en el Conservatorio Nacional Pancho
Vladiguerov de su ciudad natal,
actualmente reside en Madrid. En sus
inicios, como miembro de un grupo
vocal con sede en Salzburgo, participé
en varias Operas y conciertos de musica
sacra ortodoxa en giras por Alemania,
Austria y Francia. En el Teatro Musical
de Soffa interpreté los personajes de
Felipe II en el Don Carlo de Verdi

y Raimondo en Lucia di Lammermoor
de Donizetti. Posteriormente canté

el papel del Doctor Grenvil de

La traviata en versién de concierto

en el Palacio Real de La Granja de San
Ildefonso en Segovia, el Rey de Aida

en el Centro de las Artes Escénicas y

de la Musica de Salamanca, Simone

de Gianni Schicchi bajo la direccién de
Franchesc Bonin en Palma de Mallorca
o Stepan de E{ casamiento de Musorgski
en Sala Gayarre, del Teatro Real. En
este mismo teatro participé en la
produccién de Der Rosenkavalier (2010)
de Strauss bajo la batuta de Jeffrey Tight
y en la 6pera Roberto Devereux (2013)
junto con la soprano Edita Gruberova
y el tenor Josep Bros. Fue Ariofarne

en la épera Ero e Leandro de Giovanni
Bottesini en el Teatro San Domenico de

Crema (Italia), Ramfis en Aida de Verdi,

en el Teatro Principal de Palma de
Mallorca. Recientemente fue Zabulén
en La dogaresa de Rafael Milldn, bajo la
direccién de Cristdbal Soler, y El Cano
en Juan José de Sorozibal, dirigido por
Miguel Angel Gémez Martinez en el

Teatro de la Zarzuela.

Pablo Garcia Lépez
Tenor (Mozart)

Nacido en Cérdoba, realiza sus
estudios de canto en el conservatorio
de su ciudad natal con el tenor

Juan Luque. Mds tarde, amplia sus
estudios de canto en la Universitit
Mozarteum de Salzburgo y Centre de
Perfeccionamiento Plécido Domingo
del Palau de les Arts de Valencia.
Actualmente continda su formacién en
Betlin junto a John Norris y el tenor
Joel Prieto. Desde su debut en Die
Zauberflote en el Teatro Villamarta de
Jerez es invitado a prestigiosos teatros
de 6pera: Royal Opera Wallonie

de Lieja (La Vera Costanza), Opera

de Lausana (La traviata), Palau de

les Arts Reina Soffa de Valencia

(Café Kafka, La bohéme, I due Foscari),
Teatro Comunale de Treviso (La

Vera Costanza), Theatre du Capitole
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de Toulouse (Dosia Francisquita),
Villamarta de Jerez (Norma, Falstaff,
Macbeth y La traviata), Teatro Real de
Madrid (La Vera Costanza), Festival
Internacional de Mdsica de Granada
(El Retablo de Maese Pedro) y el

Teatro Campoamor de Oviedo (Don
Giovanni y Le nozze di Figaro). Entre
sus dltimos éxitos destacan Lelisir
d’amore en el Gran Teatro de Cérdoba
y su participacion en la produccién
de Turandot del Maggio Musicale
Fiorentino en el Teatro del Silenzio

y en el Palau de les Arts Reina Soffa,
bajo la direccién de Zubin Mehta. Su
discografia incluye Turandot para Decca
bajo la direccién de Zubin Mehta y
en DVD para Accentus music, y La
bohéme de Puccini bajo la direccién de
Riccardo Chailly. Recientemente ha
grabado para la discogrifica Naxos la
Sinfonia Cérdoba de Lorenzo Palomo,
junto con Jestis Lépez-Cobos.

Rafael Rivero
Actor, bailarin y movimiento escénico

(Criado y asistente de Salieri)

Nacié en Matanzas (Cuba) y estudié
ballet en la Escuela Vocacional de
Arte de su ciudad natal y en la Escuela
Nacional de Arte de La Habana. Entre
1991 y 1995 fue bailarin principal en
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el Ballet Nacional de Cuba dirigido
por Alicia Alonso, en la Compafnia
Nacional de Danza dirigida por Nacho
Duato (1999-2007), en el Ballet Real
de Flandes (1998), bailarin principal
en la Opera de Zrich (1995-1997) y
bailarin invitado en el Joven Ballet

de Francia (1995). Ha trabajado
como actor invitado en las series
Aida, Sindrome de Ulises, Bevilacqua
y El porvenir es largo. Entre 2009

y 2012 ha sido artista invitado (actor-
bailarin y asistente en movimiento
escénico) de la Opera de Nuremberg,
donde ha colaborado en los montajes
Don Juan, Suerio de la razén y Romeo
y Julieta. Ademds, ha colaborado en
las obras Medea (dirigida por Tomis
Pandur), Alas (bajo la direccién de
Tomds Pandur y Nacho Duato),
Cruzar la raya (direccién de Carlos
Garcia Ruiz) y Antigona (dirigida por
Carlos Garcia Ruiz). Fue el responsable
del movimiento escénico de Cendrillon
de Pauline Viardot, del movimiento
escénico y la manipulacién de titeres
en Fantochines de Conrado del
Campo y actor-bailarin y movimiento
escénico del programa doble E/ pelele
de Julio Gémez y Mavra de Igor
Stravinski (todas bajo la direccién

de Tomds Mufoz), asi como del
movimiento escénico en la dpera

Le cinesi de Manuel Garcia (dirigida
por Bérbara Lluch).



LA PUESTA EN ESCENA

RITA COSENTINO
DIRECTORA DE ESCENA

MOZART Y SALIERI. LA ENVIDIA CREATIVA

OZART Y SALIERI

de Rimski-

Koérsakov, basada

en el texto de

Alexandr Pushkin
de 1830, parte de la invencién del
envenenamiento de W. A. Mozart
llevado a cabo por Antonio Salieri, como
el desenlace extremo de la rivalidad
existente entre ambos. Esta rivalidad
tiene su germen, supuestamente, en el
insoportable sentimiento de envidia
que padecia Salieri ante la genialidad
creativa de Mozart.

En realidad Antonio Salieri, quien
fue director de la dpera italiana en
Viena en 1774 y Kapellmeister en
1788, era un prolifico compositor.
Maestro de Beethoven, Schubert,
Liszt y hasta del propio Mozart, tuvo
una vida profesional y social mucho

mis celebrada que la de su rival en su
tiempo. Fue Salieri y no Mozart, quien
goz6 de fama y popularidad en su época,
deberia haber sido entonces Salieri y

no Mozart, la victima de la ponzofiosa

envidia.

Sin embargo, el Antonio Salieri
concebido por Pushkin es un hombre
que, superado por los celos, estd
convencido de la divinidad creativa
de Mozart, tal como lo demuestran
sus palabras en la épera: «Tti Mozart,
eres Dios, y tii mismo no lo sabes».
Atormentado, se pregunta una y otra
vez por esa criatura (Mozart) que parece
recibir directamente de Dios aquel
extraordinario talento sin tener que

ofrecerle nada a cambio...

Salieri se debate entre una infinita
admiracién por la musica de su rival

y una violencia y un resentimiento
inusitados motivados por la dolorosa
conciencia de que aquellos acordes

no s6lo no son suyos sino que jamds
podran nacer de su propia inspiracion...
«Ambos somos lo mismo, diferenciados
solo por una enorme injusticia de Dios»,
piensa Salieri. Es entonces cuando
decide eliminarlo creyendo asi cometer
un acto de «justicia» que contribuird

al desarrollo natural de los futuros y
numerosos musicos cuyo talento estaba
siendo opacado por la ferocidad creativa
de Mozart, como él mismo estaba
padeciendo.

La propuesta escénica ubica a la obra
en un presente y en un después de

los hechos. Con dos dmbitos bien
diferenciados: una primera parte
situada en un lugar recogido e intimo,
una pequena capilla de iglesia a la que

Salieri acude habitualmente, un lugar
de confesién de sus pensamientos en
el que stibitamente Mozart irrumpe,
podriamos decir, de manera insolente,
«ocupdndolo todo», para ensefarle

su tltima creacién. La segunda parte
de la obra sucede 34 afos después en
una habitacién donde Antonio Salieri
transcurre sus ltimos dias apagindose
lentamente.

La idea de puesta en escena abre la obra
con una reflexién acerca de la envidia,
ese sentimiento que tanto padecemos los
seres humanos y que en ocasiones puede
producir estragos, como en el caso de
esta ficcién. Pero la épera no sélo se
desarrolla alrededor de esta tematica,
sino que navega también por otras
problemadticas como la pregunta por el
arte y la creacién. La creacién entendida
como la pura inspiracién animada

por el talento natural, como es el caso
de Mozart, o bien, como el producto
aprendido laboriosamente fruto de la
abnegacién pero carente del don divino
que lo alimenta, como asi lo describe en
su caso, Antonio Salieri.
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sEs Antonio Salieri la victima o el
verdugo? ;Es posible ser un genio si se es
un asesino? Esta fue la tltima pregunta
de Mozart en aquella fatal cena marcada
por el destino. Como un aguijén, ésta es
la duda que ha de atormentar a Salieri
hasta el final de sus dias.

La propuesta nos propone un viaje

a partir de aquella imaginaria noche

de tormenta en la que Salieri decide
cumplir su destino de eliminar a Mozart
de la historia. ;Pero, realmente ha
cometido este asesinato? Ciertamente
la fuerza de esta ficcién, ha quedado
asumida por la historia como un hecho
que hoy podriamos llamar una «teorfa
de la conspiracién». Poderes de todo
tipo han alimentado durante siglos
esta conjetura.

Sea como fuere hayan sucedido

los hechos, la obra nos invita a revivir
esta doble tragedia; por un lado, la
muerte de Mozart por la que atn
hoy nos inunda un sobrecogimiento
al imaginar la soledad de su entierro

o al intentar entender las claves

LA OBRA

de su muerte. Por el otro, la vida

de Antonio Salieri, una vida marcada
por la gloria y el infortunio. Una vida
cuyo mayor pecado fue vivir demasiado
para ver y ser consciente de su declive
artistico e intelectual, reforzado todo
ello por la culpa y el remordimiento

de una muerte, la de Mozart,

cuyo principal mévil, la rivalidad

entre ambos, lo convirtié en el

principal sospechoso.

Lejos ya de aquella noche de 1791, en

la débil mente de Antonio Salieri ya

no hay musica sino confusas imdgenes
que lo han marcado para siempre...
Imdgenes de una noche que se repite
una y otra vez en su mente hasta el
delirio, como un intento de exorcizar
aquellos recuerdos que lo aterran o tal
vez de convencerse de que aquella noche

fatidica nunca existio. ..

Llueve. Afuera hace frio, el viento
y la noche se empenan en borrar todos
los caminos. Es 1791 de una noche

cualquiera de octubre, en Viena.

Comienza la dpera.
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PROPUESTA DIDACTICA

Con todo lo que has leido hasta ahora y tus conocimientos sobre el tema, puedes plantear e clllp s pirpanadlo woa emri dle blegues teme e g eontiancn ach ks
esta propuesta pedag(')gica como consideres conveniente. Permitenos en cualquier caso de diferente indole. Cada actividad viene asociada a un icono, asi podrds reconocer
ofrecerte unas ideas que hemos distribuido en tres apartados: referencias para el profesor,

actividades previas y actividades posteriores a la representacion. Tu seras el encargado m - @ e

ficilmente el tipo de proyecto y decidir en qué momento utilizards cada recurso.

DEBATE PROYECTO |
DE CREACION
CONSEJO PROYECTO DE PROYECTO ? PROYECTO DE
INVESTIGACION DE DISENO f ARTES ESCANICAS

de seleccionar las actividades mas adecuadas para cada nivel y adaptarlas a su grupo, EN GRUPO
con el fin de que puedas motivar a tus alumnos, provoques la observacion de detalles antes
de su asistencia al espectaculo y compruebes después como lo han asimilado.

L

REFERENCIAS PARA EL PROFESOR

Por medio de las siguientes actividades te proponemos abordar diferentes aspectos

Asi mismo cada serie de actividades viene precedida por una breve introduccién
que explica el tema a cargo de tres profesores virtuales, representados por los

sobre la representacién, en base a los siguientes objetivos: siguientes iconos:

- Analizar los personajes de las obras, sus personalidades, acciones y su contexto,

para empatizar con sus historias y circunstancias. a O O

- Relacionar el pasado con el presente para entender nuestro lugar como “ “

individuos en la sociedad e inculcar en los jévenes el amor por las buenas
practicas.

- Realizar trabajos de investigacién para promover en los alumnos el gusto por la
busqueda del conocimiento, la estructuracién de las ideas y de su discurso.

- Promover el debate para potenciar su sentido critico, la escucha, el respeto

por la opinién del otro y por la diversidad, y el desarrollo de la expresién verbal. TABLA DE ACTIVIDADES

- Fomentar la creatividad para favorecer el crecimiento emocional, resolver Actividades Musica Artes Educacion plastica  Lengua Educacion
problemas eficazmente y obtener mejores resultados en general. escénicas y audiovisual Literatura en valores
- Ejecutar la prictica musical para ver lo imposible como posible, perder el miedo 1 Envidiay creatividad ° °

a los errores, mejorar la psicomotricidad y desarrollar la sensibilidad y el trabajo

en equipo. 2 Eleco de las emociones ®

- Utilizar las TIC® en el aula como herramientas importantes para el aprendizaje 3 Elarte de la rivalidad P P P P P

de la musica por parte de los alumnos. Se propone crear también un grupo

especifico en Facebook —o utilizar el que ya pueda estar creado para el aula— 4 Duelos musicales (] () () (]

para que los alumnos puedan chatear con el profesor, publicar contenidos

. . .. Y (] (] (] (J (]
interesantes relacionados con las actividades que plantea este cuaderno didéctico, 9 LR ERD D
plantear preguntas... 6  Enbusca del arca perdida ° ° °
7  Lasuperacion personal (] [} (] (]
8  Laantesala al teatro o ° °
¢ TIC significa Tecnologfa de la Informacién y la Comunicacién. 9  La critica musical Y °® PY P
Son un conjunto de tecnologias aplicadas para proveer a las
personas de la informacién y comunicacién a través de medios 10  La ingenieria de la escena P °®

tecnolégicos de ultima generacion.
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ACTIVIDADES PREVIAS

1 /ENVIDIA'Y CREATIVIDAD

La mente es una especie de teatro donde varias
percepciones aparecen sucesivamente

DAVID HUME’

La envidia es una emocion humana normal. Por regla general la envidia es una
mascara del miedo: miedo a no tener valor para obtener algo que deseamos,
tristeza y frustracion porque otra persona consigue algo que en realidad te
correspondia a ti, a pesar de que tuviésemos demasiado miedo de alcanzarlo y ni
siquiera lo hayamos intentado. La envidia nos hace pensar que solo hay sitio para
uno: un musico, un pintor, un poeta, un «lo que sea» que tl quieras ser.

La realidad es que hay sitio para todos, jcreélo! Pero la envidia es un sentimiento
tan intenso que nos hace perder la perspectiva y no ser capaces de darnos cuenta
de que hay muchas opciones para llegar donde queremos.

La protagonista encubierta de la 6pera Mozart y Salieri es esta envidia perversa,
una emocion de la que es prisionero el compositor Antonio Salieri quien no puede
soportar la genialidad del joven Mozart. Salieri no es libre, actia con cobardia.
Porque en lugar de superar su impotencia y avanzar como un valiente en la vida, su
mente enferma solo ve en el envenenamiento de su rival la Gnica solucion posible
a sus males.

Proyecto de creacién
Vas a hacer un collage muy especial.
- Consigue al menos 10 revistas que puedas recortar con libertad.

- Pon la alarma para que suene 20 minutos desde que comiences la actividad. Abre
las revistas y recorta o arranca las imdgenes que reflejen tu vida o las cosas que te
interesen. Piensa en que este collage va a ser una especie de autobiografia pldstica.
Puedes incluir imdgenes que se refieran a tu pasado, tu presente, tu futuro y tus
suefios. También puedes seleccionar imdgenes solo porque te gusten. Tienes que

conseguir reunir por lo menos unas 20 imdgenes.

- «;Bip-bip, bip-bip! », suena la alarma. Ahora coge una hoja de papel de periddico
o una hoja de color, cinta adhesiva o pegamento y organiza las imdgenes de la
manera que prefieras.

- Escribe en un papel répidamente 5 peliculas que te gusten. ;Tienen algo en
comun entre ellas? ;Son de aventuras, histéricas, romdnticas, épicas, thrillers...?
sEn tu collage ves rastros de tus temas cinematogréficos favoritos?

- Haz una lista ahora de cudles son los temas preferidos sobre los que te gusta
leer: dramas, biograffas, deportes, descubrimientos cientificos, misterio, musica. ..
¢Estdn esos temas en tu collage?

- Dale un lugar de honor a tu collage (en tu habitacidn, en la puerta del frigorifico,
en una carpeta, entre las hojas de un libro, en tu armario...). Puedes hacer un
nuevo collage cada pocos meses o realizar alguno mds detallado sobre algtin sueno

que estés intentando cumplir.
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7 David Hume (1711-1776) fue
un filésofo, economista, sociélogo
e historiador escocés. Es una

de las figuras mds importantes

de la filosoffa occidental y de la

Tlustracién escocesa.

Joseph Willibrord Mahler.
Retrato de Antonio Salieri.
Oleo sobre lienzo, 1815.
Colecciones de la Gesellschaft
der Musikfreunde de Viena
(Austria)




2 /EL ECO DE LAS EMOCIONES

Usando simplemente la energia que gasto haciendo pucheros
escribi un blues

DUKE ELLINGTON?

En la trama de Mozart y Salierila envidia da un paso hacia otra emocion, la ira. Un
combustible que Salieri utiliza de manera fatal para dar fin a lo que él cree que es
«hacer justicia»: alguien con tanto talento como Mozart no merece vivir.

Esta claro que lo que no hay que hacer es dejar que la ira actlie a través de
nosotros, sino saber encauzarla hacia la realizacion de acciones que nos hagan
mejores. Ahora te lo explico con unos ejemplos.

Andlisis
Si, de repente, nos invade un sentimiento de ira y nos paramos a pensar un poco,

podemos ser capaces de escuchar y traducir con un fin creativo el mensaje que esta
emocién nos estd enviando:

- «Maldito sea! ;Yo podria hacer un videojuego mejor que ésel». Esta ira dice:
quieres hacer videojuegos. Necesitas aprender a hacerlos.

- ;Es increible! Tuve esa misma idea para un trabajo hace un mes y vaella... jy la
escribel». Esta ira dice: deja de aplazar las cosas. Las ideas no consiguen nada si no
las llevas a cabo. Los trabajos terminados, si. Ponte a escribir.

- «Ese disefio que estd utilizando es mio. {No me lo puedo creer! jMe lo ha robado!
Deberia haber juntado todo el material y haberlo registrado». Esta ira dice: es hora
de que te tomes en serio tus propias ideas y de que las trates bien.

- ¢§Qué podrias decirle al personaje de Salieri para encauzar sus sentimientos de
envidia e ira? Quizd: «Lo que tienes que hacer es ponerte a trabajar y dejar de
pensar en los demds». ;Qué opinas? ;Se te ocurren otras salidas positivas?

- ¢Es mds fécil quejarse que pasar a la accién para hacer cosas con optimismo

y afdn de superacién?

- En el libreto, Mozart llega a decir que la genialidad y la maldad son
incompatibles. ;Qué crees t4? ;Podrias poner algiin ejemplo de personajes
histéricos o del mundo de la ficcién en los que se cumple el pensamiento de
Mozart, o mds bien el contrario? Némbralos.

8 Edwuard Kennedy «Duke» Ellington (1899-1974) fue un
compositor, pianista y lider de una big band que fue capaz
de elevar la percepcién de la musica de jazz a una forma de
arte equiparable a otros géneros musicales mds académicos

y tradicionales.
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Debate

iPreparemos un debate en clase! Y para ello establezcamos primero un tema
que genere controversia: El Salieri de nuestro tiempo invierte mds tiempo

criticando a otros en las redes sociales que creando.

Para calentar motores podéis pensar en el tiempo que dedican muchas personas
a hacer comentarios criticos en foros y redes sociales opinando, en algunos casos,
sobre personas o temas que no conocen. Pensad también en youtubers como
Auronplay, por ejemplo, cuyo trabajo profesional es subir videos a su canal con
un contenido critico sobre videos de desconocidos. Plantedos si esta pulsién

por comentar de manera critica estd promovida por la envidia o la ira, si se trata
simplemente de una opcidn o, incluso, de un derecho de libertad de expresi6n.
Reflexionad sobre las posibilidades que ofrece Internet en este sentido y sobre
cudles son vuestras practicas.

- Dividiremos la clase en dos grupos antagdnicos (uno a favor y otro en contra) de
acuerdo al tema para que puedan dedicar un tiempo a investigar argumentos.

- Los alumnos designardn un moderador entre sus companeros para que coordine
el debate y elabore un cuestionario con preguntas que generen controversia.

- También nombrardn a un secretario para que anote las ideas principales de cada

uno de los dos grupos.

- El moderador dard 5 minutos al grupo «a favor» para que argumenten sus ideas
en alto. Luego le tocard el turno al grupo «en contra.

- Los turnos se irdn sucediendo de 3 en 3 minutos por grupo, con 3 minutos entre
intervenciones para que cada grupo reordene sus ideas.

- Al finalizar el secretario presentard un resumen de todo lo dicho y se finalizard

con una realimentacién del tema en general.
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Mijail A. Vrabel. Salieri

vierte veneno en la copa

de Mozart. Dibujo a carboncillo
sobre papel, 1885.
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3 / EL ARTE DE LA RIVALIDAD

Toma tu vida en tus propias manos y ;jqué sucede?

Algo terrible: no hay a quien echarle la culpa

ERICA JONG’

Al final del libreto de la dpera, nuestro Salieri nombra al famoso Michelangelo O
Buonarotti (1475-1564), el arquitecto, pintor y escultor italiano considerado uno -
de los més grandes artistas de la historia del arte occidental —y a quien se le

atribuye un asesinato espeluznante— para justificar asi su horrible envenamiento
al inocente Mozart.

Desde hace 500 afios circula un rumor sobre la figura del gran Miguel Angel
—nombre con el que le conocemos en Espafia— que bien pudo ser fruto de la
envidia de otros menos ilustres colegas que querian desacreditarle para poder
vender mas obras que él. Las murmuraciones decian que para «fines de estudio»
el artista habia apufialado a un joven para poder disponer de un cuerpo a su antojo
y asi estudiar su anatomia con el objeto de conseguir crear una escultura humana
que rozara la perfeccion.

No hay pruebas de tan truculenta historia. Pero lo que parece cierto es que existen
personas toxicas con patrones destructivos que pueden provocar un ambiente de
trabajo en el ambito creativo tan dafiino como el veneno que Salieri vierte en la
copa de Mozart. O, al contrario, ¢quiza estas personas provocan la motivacion
del rival en sentido positivo, a pesar de las intrigas, para crear mejores obras
artisticas?

? Erica Jong (1942) es una escritora estadounidense de bes sellers
centrados en la realizacién personal de la mujer, su lugar en la

sociedad y la relacién madre-hija.
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Proyecto de investigacién

Sebastian Smee, critico de arte y ganador del premio Pulitzer, publicé el afio
pasado un libro titulado 7he Art of Rivalry (El arte de la rivalidad). En él nos habla
de varias parejas de artistas modernos a quienes sus disputas y competitividad es

posible que influyesen en la mejora de sus trabajos.

- Observad las siguientes parejas de creadores a quienes su enemistad les estimuld

a intentar superar a su OpOIlCIltCZ

Luis de Gongora (1561-1627) Francisco de Quevedo (1580-1645)

William Macready (1793-1873) Edwin Forrest (1806-1872)

Eugéne Delacroix (1798-1863) Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867)
Edouard Manet (1832-1883) Edgar Degas (1834-1917)

Pablo Picasso (1881-1973) Henri Matisse (1869-1954)

Jackson Pollock (1912-1956) Willem de Kooning (1904-1997)

Lucian Freud (1922-2011) Francis Bacon (1909-1992)

The Beatles (1960-1970) The Rolling Stones (1962-presente)

- Dividid la clase en ocho grupos y asignad a cada equipo una de las parejas del
listado anterior —podéis echarlo a suertes, a no ser que os pongdis de acuerdo al
distribuirlas—. Cada grupo buscard informacién sobre los artistas que les hayan
tocado y sobre el tipo de rivalidad que los «unia o separaba», segtin se mire (es
posible que, como en el caso de los Beatles y los Rolling Stones, las diferencias
puedan provenir de sus fans y no de los propios musicos). Preparad después una
presentacién para poder mostrarla en clase al resto de vuestros compafieros.

- iCrees que la competencia es buena? ;Piensas que ayuda a que las personas

evolucionen y se renueven? O, por el contrario, ;la consideras nociva e innecesaria?

- sEn el mundo del arte siempre han existido y existirdn las rivalidades? ;Por qué?
A qué crees que se debe?

- Busca en el diccionario el significado de la palabra «idolo».;Es positivo tener
figuras de referencia a quien querer parecerse? ;Ddnde se establecen los limites
entre la superacién y la obsesion?

- ¢Cudl es tu opinién sobre el fendmeno de los fans? ;Cudl es tu cantante, actor
o escritor favorito? Describe mediante qué acciones expresas tu entusiasmo

por tu artista favorito. Reflexiona y mide en una escala de 0 a 10 (de menor a
mayor intensidad) cudnto influye en tu vida y en lo que haces durante el dia tu
admiracién por tu artista favorito. ;Crees que te influye positivamente y hace tu

vida mejor o, por el contrario, no pasarfa nada diferente si no existiera?
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Actividad en grupo

«Ante la musica somos todos iguales», dice el reconocido pianista y director de
orquesta Daniel Barenboim.

- Visionad en clase este video sobre la actividad de la West-Eastern Divan Orchestra
(Orquesta del Divén de Oriente y Occidente, nombre inspirado en un libro

de poemas de Goethe) fundada y dirigida por Barenboim, junto al reconocido
critico y filésofo Edward Said en 1999. La orquesta surgi6 para permitir el didlogo
intercultural entre los jévenes talentos musicales drabes, palestinos e israelies,
promoviendo la experiencia de colaborar en un proyecto de interés comiin y
fomentando la comprensidén entre culturas que tradicionalmente han sido grandes
rivales. https://www.youtube.com/watch?v=K22pkacxfNO

- Leed ahora en alto entre varios compafieros, la siguiente entrevista al director
de la orquesta, publicada en El Mundo.com

http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/newsid_2219000/2219583.stm

Nos gustaria sefialaros especialmente el siguiente fragmento:

El Mundo Si el cambio estd en manos de la gente, en manos del arte en su caso,
sc6mo se cambia la manera de pensar, cémo se combate el odio?

D. Barenboim  Eso es muy dificil, porque el odio es algo que excita mucho mds
que la alegria. No se puede combatir.
Lo que se puede hacer es encontrar las personas con las cuales
se pueda compartir cosas que se quieran en comun. En este caso,

la musica, que también es una pasién, y por lo tanto muy fuerte.

- ¢Cudl es tu opinidn sobre esta iniciativa? ;Conoces mds casos donde la musica sea
el nexo de unién entre colectivos en conflicto? ;Conoces a musicos que a través de
la musica defiendan causas humanitarias o los derechos humanos de los pueblos?
Noémbralos y comparte con tus comparfieros en clase en qué consiste la misién

de estos artistas solidarios.
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4 / DUELOS MUSICALES

El encuentro de dos personalidades es como el contacto de dos
sustancias quimicas: si se da una reaccion, ambas se transforman

CARL GUSTAV JUNG"

Aleksandr Pushkin, el célebre autor del libreto en el que se inspira Mozart y Salieri,
murid tristemente a causa de las heridas provocadas en un duelo mantenido con el
militar francés Georges d’Anthés, por defender el honor de su bella mujer, Natalia
Goncharova.

Afortunadamente existen otros tipos de duelo, desde luego, menos peligrosos.
En la historia de la musica son famosos dos «combates». En 1717, el concertista
de Dresde J-B Volumier estaba harto de la arrogancia del famoso organista,
clavecinista y compositor francés Louis Marchand (1669-1732). Por lo que se
le ocurrid invitar al gran Johann Sebastian Bach (1685-1750) a participar en
una competicion entre ambos organistas. Bach aceptd y envié a Marchand
una especie de desafio musical que Marchand suscribid. Pero cuando Bach
se presento en la casa del conde de Flemming —el lugar donde tendria lugar
el combate musical— todos se quedaron plantados esperando a Marchand,
quien nunca se presento. Se habia ido de la ciudad esa misma mafana. Dicen
otras fuentes' que el propio Bach contd que, previa a esta cita, habia estado
escuchando a Marchand tocar una cancioncilla francesa al clave en un concierto
en la corte. Y que cuando se invitd a Bach a que probase el clave, éste no solo
repitio la cancioncilla de Marchand a las mil maravillas, sino que improviso
nuevas variaciones magistralmente, como solo Bach sabia hacerlo. Marchand
reconocio entonces la superioridad de Bach.

El siguiente duelo musical tuvo lugar en la Roma de 1707. Aprovechando que
el compositor aleman Georg Friedrich Haendel (1685-1759) pasaba unos dias en
Roma, el cardenal Ottoboni organizd un concurso de teclado entre Haendel y el
napolitano Domenico Scarlatti (1685-1757). Los dos genios tenian solo 22 afiitos.
La tradicion cuenta que mientras Haendel se proclamé vencedor con el drgano,
Scarlatti lo hizo con el clave. Es decir, puede decirse que empataron.

Debate

Vuestro profesor planteard en clase esta baterfa de preguntas para que deis

vuestra opinién en voz alta. Escucha con respeto lo que opinan tus companeros

y comparte tus propias opiniones con ellos.

- ¢Conoces algln concurso musical? ;Cudles? ;Son de musica cldsica o musica

popular? Némbralos.

- ¢Cudl es tu opinién sobre los concursos de canto organizados por cadenas

televisivas? ;Qué te parece que se juzguen sus cualidades o defectos publicamente,

ante miles de espectadores? En el caso de que td fueras uno de esos concursantes

scémo crees que te afectarfan las criticas del jurado?

- ¢Crees que es mds importante la manera en que cantan los concursantes o su

personalidad dentro y fuera de los escenarios? ;Qué te atrac mds?

- ¢Para qué sirven los concursos entre musicos? ;Piensas que son importantes

para su carrera? ;Crees que son mds las ventajas o las desventajas?
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' Carl Gustav Jung (1875-
1961) fue un destacado médico
psiquiatra y psicélogo suizo
que, como discipulo de Freud,
contribuyé a ampliar las tesis

del psicoanilisis.

' Fuentes del combate Bach-
Marchand: Obituario de Bach
y Legende einiger Musikbeiligen
de EW. Marpurg
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5 / LEYENDAS URBANAS Y RUMORES

El mundo de la realidad tiene sus limites;
el mundo de la imaginacion es infinito

JEAN-JACQUES ROUSSEAU"
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El libreto de Rimski-Korsakov refleja lealmente el texto de Pushkin, la segunda de
las «pequenas tragedias» que escribid en 1830. El compositor fue capaz de plasmar
tanto el flujo poético como la intensidad emocional del original: la version de Pushkin
de que Salieri habia envenenado a su rival por ser Mozart la mente creadora mas
grande de su época. Después de la muerte de Mozart parece que hubo un fuerte
sentimiento en Viena en relacion a que se pensd que Salieri era el asesino de Mozart.
Hoy en dia, sin embargo, esta historia se sabe que es una deliberada conspiracion,
aunque se hizo famosa de nuevo por la obra teatral de Peter Shaffer, Amadeus
(1979) y su posterior adaptacion para la gran pantalla en 1984.

De hecho, los herederos de Antonio Salieri se indignaron ante la version de Shaffer
ya que su antepasado era reconocido como uno de los mas meritorios personajes
musicales de su época. Autor de mas de 40 dperas, amigo de musicos y escritores
aclamados, su vida profesional y social fue mucho mas exitosa que la de Mozart.
Pero Salieri carecia de genio y su fama hoy es el resultado de una leyenda, no por
su musica...

Se trata también de uno de los artistas mas denigrados de los tltimos 200 afios. El
Museo de Viena dedicado a Mozart lanz en su dia una campaiia para desmentir el
rumor y propagar la verdadera personalidad de Salieri: una persona de excelente
humor, muy generoso y de gran talento musical que con solo 15 afios empez6 a
ganarse los favores de la corte imperial en Viena. Adoraba a sus alumnos, algunos
tan ilustres como Franz Schubert, Franz Liszt y jel mismisimo Beethoven! En
realidad fue el padre de Mozart, Leopold, quien vio en Antonio un adversario para
su hijo. Y es mas, la mujer de Mozart envid a su hijo a estudiar muisica con Salieri
después de la muerte de su padre. jSeria una locura pensar que ninguna madre
quisiera que su hijo fuese educado por el presunto envenenador de su padre!

Asi que el realismo biografico de esta siniestra historia deja mucho que desear.
La precision de los historiadores queda desplazada en muchos casos por las hoy
llamadas «leyendas urbanas».
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12 Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) fue un escritor,
pedagogo, misico, filésofo,
botdnico y naturalista suizo
francéfono, cuyas ideas politicas
influyeron a la Revolucién

francesa.



Andlisis
Busca la definicién de leyenda urbana y después:

- Lee el siguiente fragmento de un texto de Juan José Molero para conocer la
realidad de lo que sucedié y cémo se originé la teoria del envenenamiento:

(...) En cuanto a la leyenda sobre la muerte de Mozart, todo empezd poco después de la

muerte del compositor salzburgués cuando un periédico berlinés escribid:

Mozart ha muerto. Volvid de Praga sintiéndose enfermo; se penso que tenia hidropesia y
murid en Viena poco después. Como el cuerpo se hinchd tras la muerte, hubo incluso quien

pensé que lo habian envenenado. ..

Constanze, la viuda del compositor, hizo caso omiso a esta afirmacién aunque mds tarde
hablé sobre esa pequenia posibilidad con unos amigos de la familia Mozart, los Novello,
ya que segun Constanze, Mozart afirmaba haber sido envenenado dias antes de su muerte
mientras se encontraba enfermo. Esta teorfa del envenenamiento no se prodigé mucho

hasta que en los anos veinte del siglo XVIII ocurrié algo.

Durante el mes de octubre de 1823, Ignaz Moscheles, un discipulo de Beethoven en ese
momento, decidid visitar al anciano Antonio Salieri al Hospital General de Alservorstadt.

Fue un encuentro triste. Su aspecto me impresiond y no hacia mds que hablar, con frases
entrecortadas, de su muerte inminente. Pero al final dijo: «Aunque esta es mi tiltima
enfermedad, le aseguro bajo mi palabra de honor que no hay nada cierto en ese absurdo
rumor; ya sabrd usted que se dice que yo envenené a Mozart, pero no, eso es malevolencia.
Cuéntele al mundo, querido Moscheles, lo que el viejo Salieri acaba de contarle». Poco
después, en noviembre de ese mismo ano, el anciano Salieri intentd suicidarse. En los
cuadernos de conversacion de Beethoven, que fue alumno de Salieri, Schindler, su
amanuense, escribid: «Salieri estd otra vez muy mal. Tiene fantasias de ser el responsable
de la muerte de Mozart y de haberlo envenenado. Esto es verdad porque él quiere
confesarlo...». (...)

El biégrafo italiano de Haydn, Giuseppe Carpani, defendi6 fervorosamente a Salieri
escribiendo en septiembre de 1824 una carta en un periddico en Italia. «;Mozart fue
envenenado? ;Si? ;Ddnde estdn las pruebas? Es indtil preguntarlo. No hay pruebas y serd
imposible encontrarlas, porque Mozart contrajo una fiebre reumdtica infecciosa que no
sélo le ataco a él, sino que aniquild a todos aquellos que la contrajeron durante aquellos
dfas en Viena. Los esfuerzos de los doctores en medicina mds famosos como Closset y
Sallaba, resultaron indtiles, tanto como las ldgrimas de los hijos, los rezos de la esposa

y las esperanzas de toda la ciudad de Viena para su amado maestro. »

Carpani dio con un médico que fue consultado durante la enfermedad y muerte del
compositor, Eduard Vincent Guldener von Lobes, canciller de la corte a finales del siglo
XVIII. Von Lobes negaba cualquier posibilidad de envenenamiento ante Carpani y también
se lo dijo a un discipulo de Haydn, Sigismond von Neukomm, explicando que Mozart
contrajo una fiebre inflamatoria como tantos otros en aquella época en Viena y murié con

los sintomas habituales. (...)

Muchas han sido las investigaciones posteriores y mds detalladas segtin la ciencia médica

y forense avanzaban. Para un profano en materia médica como soy yo, no puedo mds que
resumir las tltimas y mds claras investigaciones realizadas por el doctor Peter J. Davies.
Mozart murié de infeccidn estreptocdcica, sindrome de Schénlein-Henoch, insuficiencia
renal, flebotomfa, hemorragia cerebral y bronconeumonta terminal. Es decir, una cadena de
enfermedades tras contraer la infeccidn de estreptococos unida a una salud que habifa sido
siempre delicada y algtin error médico debido al insuficiente conocimiento de entonces,

lo cual hizo decaer el sistema inmunoldgico de Mozart como un castillo de naipes.
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- Lee ahora en el siguiente enlace la entrevista de Benjamin Garcia Rosado al
compositor y musicélogo alemdn, Timo Jouko Herrmann, en la que habla sobre
la famosa y enigmdtica Cantata K477a, que recientemente ha encontrado en el
Museo Checo de la Msica de Praga, y que podria demostrar que Mozart y Salieri

no fueron enemigos.

htep://www.elmundo.es/cultura/2016/01/26/56a64891ca4741372d8b4580.html

Proyecto de investigacién

Redacta un texto de unas 20 lineas de extensién donde reflexiones sobre la labor

de los investigadores, editores, historiadores y musicélogos.

- sEs importante su trabajo a la hora de esclarecer la verdad de los hechos
histéricos?

- ;Son los actuales musicélogos los arquedlogos de la historia de la musica? ;Por qué?

- sSu profesion tiene similitudes a la de un detective o un criminélogo? Desarrolla

la idea.
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Barbara Krafft. Retrato postumo
de Wolfgang Amadeus Mozart,
pintado por encargo del libretista
austriaco Joseph Sonnleithner.
Oleo sobre lienzo, 1819. Sociedad
de Amigos de la Opera (Viena)
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Actividad en grupo

Peter Shaffer (The Saul Zaentz Company/Orion Pictures, 1984) y protagonizada
por Tom Hulce, E Murray Abraham, Elizabeth Berridge, Simon Callow, Roy
Dotrice, Christine Ebersole, Jeffrey Jones, Charles Kay, Richard Frank, Cynthia
Nixon, Vincent Schiavelli, Kenneth McMillan y Kenny Baker. Amadeus fue un

Visionad en clase la pelicula Amadeus del director Milos Forman, con guién de m

éxito de critica y taquilla, siendo galardonada con multiples premios, arrasando en
la ceremonia de los Oscar en 1985 (con 8 Oscars de la Academia de Hollywood)
y 4 Globos de Oro, entre otros.

Analisis

Las leyendas urbanas surgen en la mayoria de los casos gracias a rumores. Los
rumores pueden resultar altamente peligrosos. Son falsas percepciones que juegan @
malas pasadas porque no se corresponden con la realidad, pero ayudan a crear

imdgenes fijas que se asientan en el imaginario colectivo.

- Visiona el siguiente video titulado ;/No te dejes enredar!

THE MAN...

https://www.youtube.com/watch?v=-uFDFNBOcVM

THE MUSIC... Se trata de un videoclip de animacién que produjo la Comisién de Ayuda al
THE MADNESS... Refugiado en el Pais Vasco para alertar a la ciudadania sobre los virus racistas que

THE MURDER... se estdn propagando a través de los rumores, y que estdn contaminando la opinién
iblica.
THE MOTION PICTURE... e

- Reflexiona: ;qué peso le has dado a los rumores que han llegado hasta tus oidos
en alguna ocasién? ;Los das por ciertos o dudas de su veracidad? Y aunque hayas

comprobado que son falsos, ;crees que, a pesar de todo, dejan huella o una
: ; mancha en la persona o hecho protagonista del rumor?

...EVERYTHING YOU’VE HEARD IS TRUE

ne SAUL ZAENTZ g e PETER SHAFFER'S AMADEUS . MILOS FORMAN ...
E MURRAY ABRAHAM TOM HULCE ELIZABETH BERRIDGE
« SIMON CALLOW ROY DOTRICE CHRISTINE EBERSOLE
JEFFREY JONES CHARLES KAY
e MICHAEL HAUSMAN .. BERTIL OHLSSON 2= MIROSLAV ONDRICEK

=eimsron PETER SHAFFER s SAUL ZAENTZ o MILOS FORMAN
siezse 70 o [NI[OABTETND]  somei= PANAVISION tvasss TECHNICOLOR® [1p(3 | PARENTAL GUBANCE SUGSESTED

ot Wik s 1 o s o

52 Cartel de la pelicula Amadeus de Milos Forman, 1984 53



Proyecto de artes escénicas

La rumorologfa finalmente acaba atentando contra la verdadera identidad del individuo. Hagamos un ejercicio en el

que exploremos las diferentes personalidades que podrian desarrollarse en nosotros para reflexionar sobre el concepto de
identidad, de verdad y de contexto. Hablaremos de estereotipos, al fin y al cabo, o de esas imdgenes o ideas aceptadas
cominmente por un grupo o sociedad que tienen un cardcter inmutable. De estereotipos se nutren todos los artistas para
crear a sus personajes: el malo, el bueno, el feo, el guapo... Y asi, poder contarnos historias.

- Observa la siguiente imagen del cartel de Manifiesto. Se trata de una instalacién artistica, protagonizada por Cate Blanchett
y creada por el artista alemdn Julian Rosefeldt, estrenada hace unos meses en el Australian Centre for the Moving Image

y que recientemente ha dado su salto al cine durante el Festival de Cine de Sundance. La actriz australiana interpreta ni més
ni menos que 13 personajes distintos, que van desde un vagabundo, una presentadora de informativos o un obrero.

- Disefiad ahora vuestro propio cartel de Manifiesto pero con uno de vosotros como protagonista. Dividid la clase en grupos
de un minimo de personas necesarias para poder formar un auténtico equipo técnico y artistico. Cada miembro del grupo
deberd asumir algunos de los cargos y las funciones que caracterizan a cualquier equipo de profesionales de una 6pera o
una zarzuela, de una obra de teatro, de una pelicula o de una serie televisiva: director de escena, guionista, productor, actor,
iluminador, cdmara/fotégrafo, maquillador, peluquero, sastre. .. Deberéis realizar entre todos un trabajo de caracterizacion

de cada uno de los personajes que elijdis representar en vuestra paleta de personalidades.

- Podéis utilizar como herramienta de trabajo diferentes aplicaciones de mévil gratuitas como editores de fotos (VSCO o
Aviary, por ejemplo) y de fotomontajes (QuickCollage, PhotoCollage...) y asi crear vuestro cartel con calidad.

- Exponed vuestro trabajo en clase mediante la proyeccién de vuestro cartel final y disfrutad al compartir vuestra propuesta
y ver la de los otros. Hablad del proceso creativo que os ha supuesto llegar a cada uno de los retratos y compartid experiencias
y anécdotas.

- Podéis preparar también, si estdis animados y disponéis de tiempo, un breve video del making of de vuestro proyecto.

Imagen promocional
de la pelicula Manifesto
de Julian Rosefeldt, 2017
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6 /EN BUSCA DEL ARCA PERDIDA

Aprendemos a hacer haciendo. No existe otra manera

JOHN HOLT?"

La concepcion de Pushkin del genio fue tipicamente «romantica». En muchos de
sus poemas el verdadero artista es inspirado por los dioses y Mozart, el genio por
excelencia. Es él mismo un Dios: «Tu, Mozart, eres un dios, y ni siquiera lo sabes». En
la obra de Pushkin, Mozart es un regalo de Dios frente al talento humano de Salieri.

La musica de Mozart y Salieri se mueve entre tres estéticas: el estilo romantico
de las Ultimas tres décadas del siglo XX, un sonido que intencionadamente suena
a Clasicismo —con giros mozartianos e incluso tintes de la musica galante del
Preclasicismo, mediante el uso de apoyaturas al estilo de Carl Philipp Emanuel
Bach— y una tercera en la que entremezclan ambas estéticas. Entre 1897 y 1903
Rimski-Kdrsakov estaba cansado del «estilo ruso» y con sus dperas Mozart y
Salieri, La novia del Zar, Serviliyay Pan Voyevoda quiso perseguir un nuevo desafio
estilistico. Por primera vez se aleja mas alla de las formas y expresiones del folclore
ruso cultivadas por sus antiguos compafrieros del grupo de Los Cinco. En Mozart
y Salieri el concepto del recitativo accompagnato'* acompana a la obra todo el
tiempo. El propio Rimski-Korsakov dice que se trata de «dos escenas operisticas
en estilo arioso-recitativo». Emplea ademas un lenguaje arménico que recuerda
al Clasicismo vienés pero lo que le diferencia del estilo original es la manera de
escribir la voz, que es mas romantica.

Proyecto de investigacién

Proyecto de investigacién: jAtencién! A Rimski-Kérsakov se le ocurre incluir tres
fragmentos de musica original de W.A. Mozart en medio de la trama de nuestro
Mozart y Salieri:

- Un pequeno fragmento de su épera Don Giovanni, interpretado por un mendigo
ciego.

- Un fragmento de otra dpera suya, Le nozze di Figaro (Las bodas de Figaro).
- Un fragmento del Réguiem.

Formad pequefios equipos de investigadores entre los companeros de vuestra
clase y descubrid dénde se encuentran dichos fragmentos en las obras a las que
pertenecen.

- Primero tenéis que escuchar los tres fragmentos mozartianos en alguna de las

versiones de Mozart y Salieri que encontraréis en Internet.

- Una vez interiorizado cada fragmento deberéis escuchar cuidadosamente cada

una de las obras del listado anterior hasta localizar la musica.

- Una vez identificadas tomad nota y seleccionad el corte musical en la versién

que mds os guste en canales como Yourube, Spotify o en la pista de un CD.
- ¢§Qué obras musicales de Mozart se escuchan en la actualidad?

- Podéis compartir vuestra experiencia de musicélogos con vuestro profesor
y el resto de vuestros compafieros.
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13 John Caldwell Holt (1923-
1985) fue un educador y escritor
norteamericano, reconocido por
sus propuestas de educacién

en el hogar y pionero en la teorfa

de los derechos de los jévenes.

1 Recitativo accompagnato:
Forma musical concebida para
la voz humana que se caracteriza
por tener las inflexiones de esta
voz cuando dialoga cantando.
El recitativo se usé en la pera,
el oratorio y la cantata durante
los siglos XVII al XIX.



Actividad en grupo

Después de habernos empapado de la musica de Mozart vamos a interpretarla entre
todos. Cantad a dos voces un fragmento del Lacrimosa de su misa de Réquiem en re m
menor K. 626. Aytdate mediante la escucha de alguna buena versién para la correcta

afinacién. La traduccién al espafiol del texto en latin es:

Dia doloroso (de ligrimas) es aquél en el que el hombre resurge de las cenizas

pﬂ?’d serjuzgﬂdo como reo.
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7 / LA SUPERACION PERSONAL

Me convertiré un maestro en este arte
solo después de una gran cantidad de prictica

ERICH FROMM?"

Es posible que os sorprenda saber que Mozart llegd a ser Mozart a fuerza de
trabajar muy duro, esforzadamente v, si su mujer Constanze decia la verdad,
trabajando hasta el punto de acabar matandose.

Y quiza también os llame la atencion que Rimski-Korsakov era practicamente
autodidacta cuando asumio su primer cargo como profesor en el Conservatorio de
San Petersburgo. Por lo que dedicd tres largos afios al estudio intenso de la teoria
musical, la armonia y el contrapunto, hasta convertirse en maestro de maestros.

Parece finalmente que por mucho talento que se tenga lo que importa de verdad
es lo que hagas con él.

Analisis

En una carta que Mozart escribié a su hermana en 1782, hizo una descripcién
al detalle de esos dias estresantes en Viena:

Siempre me peinan a las seis de la manana y ya a las siete estoy completamente vestido.
Luego compongo hasta las nueve. De nueve a una imparto clases. Entonces almuerzo,

a menos que me inviten a alguna casa donde almuercen a las dos o incluso a las tres (...).
Nunca puedo trabajar antes de las cinco o las seis de la tarde, e incluso entonces muchas
veces tengo algin concierto que me lo impide. Si nada se interpone, compongo hasta

las nueve. Luego voy a ver a mi querida Constanza (...). A las diez y media o a las once
regreso a casa... Como no puedo confiar en que vaya a componer por la noche debido

a los conciertos, y también a la incertidumbre de que me llamen o no para estar ora aqui
ora alld, me he hecho el hdbito de componer un poco antes de irme a la cama. A menudo

sigo escribiendo hasta la una... y ya a las seis estoy levantado otra vez.

En una ocasién Mozart escribi6 a su padre que en general, era tanto lo que tenia

que hacer, que a menudo no sabia si estaba cabeza arriba o cabeza abajo.

"> Erich Seligmann Fromm (1900-1980) fue un destacado
psicoanalista, psicélogo social y filésofo humanista de origen
judio alemdn. Durante una parte de su trayectoria se posicion6
politicamente defendiendo la variante marxista del socialismo

democritico.
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Vasili Shkafer (Mozart) y Fiodor TEATRO DE LA ZARZUELA | PROPUESTA DIDACTICA

Chaliapin (Salieri). Representacion
privada, sin lugar, 1898 (Rusia)

| _ E i} T e~ A 8 /LA ANTESALA AL TEATRO

El hombre no puede aprender nada excepto yendo
de lo conocido a lo desconocido»

CLAUDE BERNARD?

Si has llegado hasta aqui tienes en tu poder muchos puntos para entender y
disfrutar de la representacion en vivo de nuestra 6pera Mozart y Salieri. Vias a ver
de cerca el trabajo de una compaiiia de 6pera donde los artistas desplegaran ante
ti toda su sensibilidad apoyados por unos técnicos llenos de recursos para que
entre todos surja la magia.

La maravilla del directo.

Actividad en grupo

apuntando en la pizarra todos vuestros comentarios a partir de las siguientes

Actividad en grupo: Pongamos en marcha una lluvia de ideas. El profesor ird m
preguntas que os planteard en alto sobre en qué consiste asistir a una
representacién de Spera.

. ;Cudles crees que son las reglas minimas que deben respetarse cuando asistes a
¢
un concierto de musica cldsica, una obra de teatro o una representacion de épera

o zarzuela?

- sEn qué detalles crees que debes de fijarte?

- ¢Qué condiciones piensas que debe de tener la sala donde se representa una
funcién o un concierto?

Proyecto de diseiio - ¢Qué han de tener en cuenta los organizadores del espectdculo?

idea para organizar nuestra propia vida creativa. jHagamos un decélogo!

Conocer la vida cotidiana de los artistas y cémo trabajan puede darnos mds de una %

- Averigua los rituales del dia a dia de alguno de los artistas protagonistas de este

SHUTTER 180.0 WB 3200CC +0

cuaderno: el mismo Mozart, Salieri, Rimski-Kérsakov, Pushkin...

- Disefia, en la técnica que desees —maquetacién digital, collage, pintura, etc.—
un decdlogo en el que nos presentes 10 datos interesantes sobre alguno
de estos genios.

- Los decélogos se expondrén en clase, compartiendo vuestro trabajo e investigacién
con el resto de companeros.

Consqo 16 Claude Bernard (1813-1878)
No os limitéis a preparar vuestro decdlogo y ya estd. La presentacién serd mejor LI LI oty
P p . .. ,e y fisidlogo francés. Fundador de
valorada por vuestro profesor cudnto més creativa y original sea. Podéis presentarla I .
la medicina experimental, entre

caracterizados del personaje elegido o incluso representar una parte de los aspectos A% sus aportaciones a la medicina

de su vida que enumeres en tu lista. Pon tu sello creativo para hacerla dnica. destaca su estudio del sindrome

de Claude Bernard-Horner.

;Y os divertiréis mucho mds!
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Anilisis

acabar, analizad con la ayuda de vuestro profesor todas las ideas que hayan
Al acab lizad con la ayuda d t fesor todas las id hay
quedado escritas en la pizarra, teniendo en cuenta los siguientes aspectos en los @

que conviene que os fijéis para seguir atentamente la representacién:

- Los solistas: nivel musical, emocidn, virtuosismo, capacidad dramdtica,
comunicacién con el publico.

- La obra: caracteristicas, iluminacién, escenografia, vestuario, caracterizacién,

coreografias, proyecciones, efectos de sonido, humo, duracién, estilo...
- La sala: actstica, visibilidad, comodidad.
- Organizacién: programa de mano, puntualidad, atencién al pablico.

- Opinidn personal: ¢;Me ha gustado?» «;Por qué?»

Consejo

El marco ideal de la musica es el silencio. Los intérpretes lo necesitan para estar

concentrados al médximo y para que el publico esté a gusto sin perderse nada.

Ademis en las representaciones de dpera y en los conciertos de musica cldsica no W
se usa ningun tipo de amplificacién por lo que cualquier ruido —como toser, o

desenvolver un caramelo— resulta extremadamente molesto para todos.

Es muy importante ser puntuales. En las salas de concierto no se permite entrar a
las personas que llegan tarde. Solo podrdn hacerlo en el descanso o cuando suenen
los aplausos. Si llegas pronto ademds podrds leer el programa de mano que te

ayudard a apreciar mejor todos los detalles de la produccién.
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ACTIVIDADES POSTERIORES

9 /LA CRITICA MUSICAL

La musica es tu propia experiencia, tus pensamientos, tu sabiduria.
Si no lo vives, no saldrd de tu trombon

CHARLIE PARKERY

Esperamos que os haya gustado la funcion de Mozart y Salieri en el escenario de
la Fundacion Juan March. Un gran equipo técnico y artistico ha trabajado mucho
hasta el dia del estreno. Pero ninguin proyecto artistico se completa hasta que llega
a su audiencia.

A lo largo del siglo XIX, con el éxito de los conciertos publicos, surgié una figura,
la del nuevo critico musical. La funcion de estas personas —en ocasiones
respetadas, en otras rechazadas— consiste hoy dia en realizar comentarios sobre
cada obra que se interpreta, como lo ha hecho el intérprete o de qué manera se ha
desarrollado el concierto o la representacion.

No es facil hacer una critica. Se trata de un examen o juicio que se expresa de
manera publica sobre un espectaculo, libro, un disco... jY eso es algo que requiere
compromiso y responsabilidad! Hay que combinar conocimiento en la materia
con gusto personal y objetividad, estar falto de prejuicios y dominar la expresion
escrita. jVamos a practicar!

Andilisis
Escribe una breve critica sobre tu experiencia asistiendo a nuestro espectdculo.

Tu valoracién positiva o negativa debe de tener una argumentacién que la sustente.
Te sugerimos la siguiente estructura:

- Titulo.

- Presentacion. Tienes que escribir los datos de la obra: su titulo, su autor, la fecha
y el lugar de la funcién, quiénes son los organizadores...

- Resumen. Describe en qué consiste el espectdculo, su contenido y cémo estd
presentado.

- Comentario critico. Expresa ahora tu opinién argumentando cada aspecto, qué te
ha gustado, con qué no estds de acuerdo, qué crees que la funcién ha aportado. ..

- Conclusiones.

Consejo

Serfa fabuloso que nos hicieras llegar al Departamento de Proyectos Did4cticos del
Teatro de la Zarzuela tu critica, a través de tu profesor. Para nosotros es importante
y enriquecedor conocer tu opinién. jMuchas gracias!

17 Charlie Parker (1920-1955) fue un saxofonista

y compositor estadounidense de jazz.
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10 / LA INGENIERIA DE LA ESCENA

El verdadero misterio del mundo es lo visible,
no lo invisible

OSCAR WILDE?"

En una produccion escénica muchos elementos son importantes. El éxito del
proyecto estd en la conjuncion de muchas cosas, muchos esfuerzos, mucho tiempo,
muchas personas. Un equipo compuesto por un gran niimero de técnicos y artistas,
todos enfocados hacia un objetivo comin y trabajando unidos para crear un
espectaculo, una obra de arte viva que encuentra su sentido final al compartirse
con los espectadores, con el publico.

Proyecto de investigacién

Imaginad en pequenos grupos cémo serfa posible llevar a cabo las representaciones
de 6pera, zarzuela o teatro musical en los siglos anteriores al descubrimiento
de la electricidad.

- ¢C6émo iluminaban la sala y la escena?

- ¢Con qué energia ponifan en marcha la maquinaria escénica para subir y bajar los

telones de fondo y los decorados de las escenas?

- ¢Cémo se aseguraban de que cada persona del piblico pudiera oir a un cantante
solista por encima de una orquesta de muchos musicos tocando a la vez?

- ¢Has visto alguna vez una mdquina de viento? ;Sabes lo que es un palo de lluvia?
Y una chapa de tormenta?

Consejo

Si entre todos no habéis conseguido responder a estas preguntas, visita la pdgina
www.escenariodelailusion.com en torno a la exposicién de maquinaria teatral

del Siglo de Oro. jSeguro que te van a fascinar los ingenios que verds!

PROPUESTA DIDACTICA
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'8 Oscar Fingal O'Flahertie

Wills Wilde (1854-1900) fue

un escritor, poeta y dramaturgo
irlandés. Wilde es considerado
uno de los dramaturgos mds
destacados del Londres victoriano
tardio; ademds, fue una
celebridad de la época debido

a su gran y aguzado ingenio.
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