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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

MIJAIL GLINKA (1804-1857)

Despedida de San Petersburgo, IMG 9 (1840)
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. Romance del poema David Rizzio

. Cancion judia de la tragedia El principe Kholmski
. Bolero

. Cavatina

. Cancion de cuna

. Cancion de viaje

. Fantasia

. Barcarola

. Romance del caballero (poder antiguo)
. La alondra

. A Molly

. Cancion de despedida



SEGUNDA PARTE

MODEST MUSSORGSKI (1839-1881)

Cantos y danzas de la muerte (1875-1877)

1. Cancidn de cuna

2. Serenata

3. La danza trepak

4. El mariscal de campo

DURACION APROXIMADA
Primera parte: 45 minutos
Pausa técnica (5 minutos)
Segunda parte: 30 minutos

Se ruega al publico no aplaudir hasta el final de cada bloque



DE LA MELANCOLIA
A LA FASCINACION
POR LA MUERTE

SANTIAGO MARTiIN BERMUDEZ

GLINKA: DESPEDIDA DE SAN PETERSBURGO

Corremos el peligro del seguidismo o la pura repeticion si aceptamos la tradicién musi-
cologica sobre la musica y la dpera rusas. En especial, si ha sufrido el filtro de todo un
siglo x1x nacionalista (si bien el nacionalismo no es uno a o largo del XIX ruso, sino multi-
ple); y mas si ha padecido los avatares del régimen bolchevique. Glinka fue uno de los au-
tores canonizados en la URSS, junto con Mussorgski y, sobre todo, Chaikovski. Compuso
la emblematica Kamarinskaia, pero también la Jota aragonesa. Su formacion es occiden-
tal y, como indica Richard Taruskin, no hay en La vida por el zar (la primera de sus dos
Operas) nada esencialmente nuevo, en lo nacional, con respecto a sus predecesores. Y lean
en la Poética musical (1939) de Stravinski: «De una cultura adquirida al contacto con los
italianos, [Glinka] conservé siempre un gusto natural por la musica italiana, y sin espiritu
de sistema introdujo en su obra melodias de origen o de sentimiento popular».

El compositor del ciclo Despedida de San Petersburgo, de 1840, es ya autor de La vida
por el zar (1836), considerada comienzo de la escuela nacional, con las dudas que hemos
visto. En el Antiguo Régimen no hay nacién ni ciudadanos, hay monarquia y subditos. La
vida por el zar es un fenémeno con mucho de Antiguo Régimen todavia; o es el intento de
un compositor por ser bien visto en la corte de Nicolas |. Con su segunda épera, la corte le
sera mas esquiva aun, junto con la clase dirigente que podria haber sostenido el intento
nacionalista de Glinka.



Despedida de San Petersburgo no es tanto un ciclo como una serie de canciones en se-
cuencia no del todo dramatica. En sus Memorias, Glinka cuenta gue le vino a la cabeza un
bolero (ah, sus viajes por Espafa) y que le pidid a Nestor Kukolnik que le proporcionara
texto para esa idea, y asf fue surgiendo el ciclo.

LLa romanza inicial toma parte del poema David Rizzio de Kukolnik, que se inspiré en el
secretario de Maria Estuardo para uno de sus escritos hoy olvidados. Se plantea un amor
misterioso: quién es ella, donde est3, solo el cielo lo sabe. La segunda, Cancidn judia, for-
mara parte mas tarde de la musica incidental para El principe Kholmski, y posee una ma-
yor ambicion en su exotismo, en su equilibrio entre introspeccién y el canto de un pueblo,
pese al permanente antisemitismo ruso (Rusia no tiene la exclusiva). La ritmica del Bolero
puede enviarnos a las cabalgadas de la sexta y la duodécima canciones, aunque se trata
de una métrica propia de lo oido por Glinka en su fructifero viaje espanol. El canto viene a
decir: cuanto te quiero, pero, si me enganas, te mato. El lirismo se impone en la Cavatina
— «Tiempo ha, exuberante, / eras una rosa en flor», que rompe la secuencia estrofica en
una meditativa detencion—, gue tiende a exaltarse hacia el final. La dulce Cancion de cuna
no se queda en la tipica nana, en su sabia alternancia de menor y mayor.

Cancidn de viaje, una culminacion dentro de esta amplia despedida, recuerda a Schubert
mas que otras del ciclo; el canto se desarrolla cuando el tren se pone en marcha (en esos
dias se inauguraba la via a Tsarskoye Selo); cuenta una despedida sin melancolia; y eso
tiene que ver con el lied Abschied, de Schubert. Parece evidente que el estro de Glinka
arraiga, como no podia ser de otra manera, en la tierra fértil que ha transitado ya una
cancion de concierto, no necesariamente en la gleba fructuosa del buen pueblo ruso. Me
permito un salto, el ciclo se cerrara con una Cancidn de despedida, culminacién de lo que
proponia la sexta: una cancién estrofica en la que se insertar la propuesta de un peque-
fifsimo coro (del que se puede prescindir) que se dirige al cantante con buenos deseos
para el futuro. Este ciclo, que no es ciclo, termina, precisamente, con las palabras que le
corresponderian al coro: «Por muchos anos».

Vuelta atras. La Fantasia, de las mas amplias, es balada y es relato. Se situa junto al rio
Genil, nada menos. Canta el amante celoso, canta la amada infiel; una elipsis, y el pri-
mero ha dado la muerte a los amantes y a si mismo. Andalucia, tierra de ojos moros, de
leyendas moras. Hay teatro: la furia del celoso, el lirismo de la infiel, la elegiaca resolucion.
La bella Barcarola comienza asi: «Se han dormido las azules / hoy, como ayer»; las olas
tranquilas contrastan con la inquietud del que sufre; es estrofica, y cada estrofa desplie-
ga breves agilidades, melismas en descenso expresivo del dolor que nunca se define.
Romance del caballero es una marcha convertida en canto de bravura marcial; no esta-
ria fuera de lugar si la cantara Hermann en La dama de picas. Sugiere una cabalgada,
de jinete y caballo al paso, apenas trote. Y, de repente, el lirismo de La alondra, un
contraste total, cambio de linea dramatica. La alondra simboliza la unién de lo terrenal
y lo celestial, y este poema lo dice de manera expresa: «Entre el cielo y la tierra / se oye
una cancién». Y se sugiere el vuelo de la alondra. Esta dulce cancién ha sido basica en
el aprendizaje del canto en Rusia. Antes de la Cancidn de despedida que hemos ade-
lantado, A Molly tiene un vuelo mas o menos belcantista, y las agilidades, al final, pare-



cen confirmarlo; no desmereceria en la escena nupcial de Rusldn y Liudmila antes del
rapto.

En su biografia, David Brown desdefa este ciclo por ser poco digno de Glinka. Y le re-
procha falta de «rusiedad» (;,cémo traducir russianness?): solo La alondra le resulta de
veras rusa. Si, es un juego con riesgo adjudicar o negar caracter nacional a una compo-
sicion, en especial si, pese a la erudicion, llega uno desde tan lejos (David Brown, autor,
ademas, de cuatro impresionantes volumenes sobre Chaikovski, era britanico). ¢ Por qué
pedirle a Glinka: «Sea usted lo bastante ruso»?

MUSSORGSKI: CANTOS Y DANZAS DE LA MUERTE

Parece que, desde nuestra perspectiva, es Mussorgski el auténtico genio del Grupo de
los Cinco, la kuchka (el «pufado»), grupo de presion bautizado con éxito por Stasov.
Los otros cuatro eran el maestro indiscutido, Mili Balakirev; el critico sectario, César Cui,
gue también compuso mucho; el fildntropo diletante, Alexander Borodin; y el mas joven,
Nikolai Rimski-Kérsakov, gran amigo de Mussorgski, el unico que llegd a dominar los
elementos del arte musical; fue maestro de Glazunov y Stravinski, entre otros.

El ejemplo musical de Dargomishki produjo fascinacion en la kuchka con su 6pera El
convidado de piedra, que finalizaron ellos, porque el compositor murié sin haberla termi-
nado. Mussorgski se lanz6 a la escritura de una épera, El casamiento, con texto de Gogol,
segun la manera de El convidado, un recitativo cantabile continuo con una prosodia que
era un experimento. Solo prepard el primer acto, pero ahi esta, todavia viva, esa incursion
en el humor gogoliano; a su muerte, Mussorgski dejo6 inconclusa La feria de Sorochintsi,
basada en un relato de las Veladas de Dikanka. Este destino fue muy suyo: asi, Boris
Godunov, auténtica revolucion en el mundo de la 6pera que no se comprendi6 en su dia
y No tuvo consecuencias hasta mucho mas tarde, fue reorquestado por Rimski, para ha-
cerlo mas «tolerable»; Jovanschina la concluyé el mismo buen amigo.

Queda patente en unas y otras ediciones que Mussorgski, partiendo a menudo del canto
popular de la Rusia profunda, consiguié un recitativo prosédico y un arioso que se suponen
tan plenamente rusos gque, desde entonces, la musica y el idioma estuvieron por completo
conciliados. Aunque lo que sufrié con las revisiones fueron sus atrevimientos, delincuen-
cias armonicas, que Mussorgski conseguia de esa Rusia que llevaba dentro y que, a me-
nudo, era ajena al legado occidental. Si bien no era precisamente un ignorante, un simple
genio intuitivo salido de la taiga. La base de ese dominio vocal puede verse en una per-
manente produccion de canciones (unas sesenta), desde las muestras mas tempranas
de 1857 (;Ddnde estds, pequena estrella?) hasta la Cancion de Mefistoy En el Dnieper, de
1879. Tras ésta, no volveria a componer, presa ya de la enfermedad. Tenia cuarenta afios y
murié un ano después de esa Ultima cancion. Estas canciones son, con frecuencia, como
fragmentos de piezas lirico-dramaticas, de minidperas, por su expresividad teatral, a ve-
ces humoristica, burlona o hasta grotesca y angustiosa; o alucinatoria, como en el ciclo
gue escucharemos hoy. No es en el lirismo donde solia hallar Mussorgski su inspiracion.



Mas de cuarenta canciones de Mussorgski son piezas sueltas. Sélo diecisiete estan agru-
padas en ciclos: Dietskaia o Infantiles (1868-1872), Bez solntsa o Sin sol (1874) y, desde
luego, Pesni i pliaski smerti, los Cantos y danzas de la muerte (1875-1877). Estos dos Ulti-
mos ponen en musica poemas del principe Golenishchev-Kutuzov. Al parecer, Mussorgski
fue quien sugirio al poeta que escribiera los textos, que iban a ser ocho, pero gque queda-
ron so6lo en cuatro debido al distanciamiento personal entre el principe y el compositor en
determinado momento. Se trata de descripciones de la muerte, con un pavor no disimu-
lado que, por instantes, puede resultar fascinacion: muerte de un nifio (Cancidn de cuna),
de una joven (Serenata), de un mendigo (La danza «trepak»);y el triunfo de la muerte en
la guerra (El mariscal de campo). Las otras retrataban otras muertes: un monje fanatico
en su celda, un exiliado que naufraga ante las costas de su pais recuperado, una joven
gue recuerda su Ultimo amor y la lucha de un guerrero contra la muerte. Es uno de los
mayores ciclos de canciones del repertorio universal. La fuerza dramatica, la ironia tragi-
ca, el horror, la crueldad, incluso la injusticia de la muerte de estos personajes victimas,
ninguno de los cuales «tendria» que morir (por ser demasiado pronto, porque su muerte
es violenta, porque los mata la penuria...), se dan gracias a un recurso muy teatral, en el
gue un texto en tercera persona da paso al mondélogo de la muerte; en Cancién de cuna,
se adopta la forma de dialogo.

A lo largo de estas secuencias, la muerte se presenta socarrona, o bien disfrazada de be-
nefactora; con el aspecto de un seductor o envanecida por su éxito. Nunca feroz, nunca
violenta en si misma, aunque en una ocasion la guerra le dé un triunfo apoteosico. O es la
brutalidad del sistema vigente de injusticia el que cede una victima acaso temprana o un
mendigo. El ciclo se desarrolla en dos escenas interiores y dos exteriores, con equilibrio
dramadtico de las cuatro canciones. También es importante el momento del dia (de la no-
che, en rigor) en que se produce la visita de la muerte.

Cancidn de cuna (interior, poco antes del amanecer) es un didlogo, como pueda serlo Der
Erlkonig, de Schubert, de acuerdo con el poema de Goethe. En el caso mussorgskiano, la
relacion con la muerte es directa: la madre del nifio forcejea, pero no es posible la nego-
ciacion, de manera gue la desigual lucha concluye con la derrota de la madre, mientras, el
nino, en efecto, termina «en un sueno tranquilo». El desdoblamiento del cantante en dos
personajes, la muerte meliflua e hipdcrita (lento) frente a la madre angustiada y alterada
(agitato), es de un bello efecto dramatico.

El tema de la muerte en la Serenata (interior, noche) es casi heroico. La cantinela es aquf
un auténtico ostinato que se disuelve al final con el logro del caballero-muerte que con-
sigue, con una exclamacion de victoria, el cuerpo exangte de la victima. En La danza «tre-
pak» (exterior, noche), la muerte convence al mendigo de lo ventajoso que serfa dejar este
mundo horrible. El tema de esta enunciacion cargada de ironia es una danza ucraniana, la
gue da nombre a la cancién. La disolucion del discurso nos pasa del escarnio a la evoca-
cion del buen tiempo, cuando el mendigo, ay, no habria muerto de frio.

Las guerras del siglo XI1x aun daban inspiracion para regresar a la iconografia de las dan-
zas de la muerte medievales o visiones plasticas concretas como la que resume Brueghel



a partir de una amplia tradicién. En el triunfo de la muerte, que se refleja en El mariscal
de campo (exterior, mediodia —la batalla—, brumas del atardecer; después, noche), el si-
niestro discurso vencedor que cierra el ciclo tiene dos referencias: una inmediata, la gue-
rra entre Rusia y Turquia; y otra mediata, la iconografia misma del triunfo de la muerte,
asentada en el consciente colectivo de todos los pueblos, no sélo cristianos, por los que
se han paseado los cuatro jinetes. Hay dos partes importantes en el discurso de triunfo:
un andantino alla marziay la transformacién de un canto revolucionario de origen polaco.

Mussorgski se planted orquestar los Cantos y danzas de la muerte, pero una vez mas
la responsabilidad quedd en manos de Rimski-Kérsakov, que precisd de cambios, sobre
todo, en la ultima cancion. Finalmente, la instrumentacion la realizaron el propio Rimski-
Kérsakov (Serenata 'y El mariscal de campo) y Glazunov (Cancién de cuna'y La danza
«trepak»).






MPOLUAHME C NMETEPBYPIOM
Textos de Nestor Kukolnik (1809-1868)

1. PomaHc u3 noamsi ,,Jlasug Puuno”
KTo oHa ¥ roe oHa,

HebecaM 0HNUM U3BECTHO,

HO [ylla yBneyeHa

HE3HAKOMKO Yy[EeCHOW.

BeTep 3HaeT, KT0 OHa,

obnaka eé BmMpanu,

KaK Haf Hel nspaneka

NErKow TeHbto Npoberanu.

ConoBbM MOKT 0 HeW,
3BE37bl ApKue bnncTatoT
B30paMu eé oyen,

HO e€ He Ha3bIBaKT.

Bepto, 3Hato: oeHb NpUAET,
cepALe paflocTbio CMYTUTCS,
[eBy TalHyto HaMOET,

M MeYTa OCYLLECTBUTCS.

2. EBpeiicKasn necHs us Tparegum
,,KHA3b XonMckuin”

C ropHbIX CTpaH nan TyMaH Ha JONWHbI
W MOKpbIN psig Morun ManecTuHbl.
Mpax oLoB XAET BEKOB 0OHOBJIEHbS],
HOYM TEHb CMEHUT [ieHb BO3BPaLLEHbS!

3aropwT, 3abnecTuT cBeT AEHHMLBI,

W OpraH, ¥ TUMMaH 1 LUeBHULBI,

1 cpebpo, 1 [obpo, 1 CBATLIHI
NOHEeCEM B CTapbln JOM, B [1anecTuHy.

DESPEDIDA DE SAN PETERSBURGO

Traduccién de Amelia Serraller Calvo

1. Romance del poema David Rizzio
Tan sélo los cielos saben

quién es y donde esta.

Pero el alma se deja llevar

por un prodigio desconocido.

El viento sabe quién es,

las nubes la han visto,

cuando sobre ella, desde lejos,
una leve sombra extendieron.

Los ruisenores cantan sobre ella,
refulgen las claras estrellas

al contemplar sus ojos,

mas no dicen su nombre.

Lo creo, lo sé: llegara el dia,

el corazon se turbara de alegria,

la doncella descubrira el secreto
y el sueno se hara realidad.

2. Cancion judia de la tragedia

El principe Kholmski

Desde las tierras altas, la niebla ha caido a los valles,
y cubrid una hilera de tumbas de Palestina.

Las cenizas paternas esperan siglos a ser renovadas,
ila sombra de la noche sustituye al dia del retorno!

La luz del alba ardera y brillara,

y el organoy el timpanoy la flauta,

y la plata, y lo bueno y lo sagrado,

lo llevaremos al viejo hogar de Palestina.



3. bonepo

0 peBa yygHasi Mos,

Teoel noboBbto cyacTnmB si!

Mpvnas 4Yenom K Moen rpyamn
B HemMOM BocTopre Taellb Thbl.

Tak MHOro nnamexu B o4ax!

Tak MHoOro Heru Ha yctax!
TpeneLweT rpyab, Tbl BCS APOXMLUb.
Be3 cnoB Tbl KNATBbI MHE AapWLLb.

Jlo63aHbe pnutcs 6e3 peveit.
A nbto BocTOpr Nto6BM TBOEN
B HeBO3MyTUMON TULLMHE.

Ho ecnu Tbl U3MeHULLb MHE...

0 peBa 6egHas mos!

M vk n MpayeH byay s,
M Bypto cMepTu nofbiMy
Tebe n apyry TBOEMY!

[bIMUTCS KPOBb, HECETCS KPUK,
A 9 K ycTaM TBOUM NPUHKK,

$1 pBy nocnegHuin 3ByK peyen,
MocnenHWn B3op TBOMX OYeEN.
JTto6BU KpbInaTble MeyThl,
Hapexpbl, cyacTbe - BCE NpocTy;
¢ BUAen Bac B KOBAapHOM CHe,
Ho HeT - Tbl HE U3MEHWLLb MHE.

3. Bolero

iOh, chiquilla, amada mia!

Tu amor me regocija.

Tus encantos se inclinan hacia mi pecho,
te derrites en silencioso arrobo.

jCuanto llamean tus ojos!

jCuanta dicha sale de tus labios!
Tiembla el pecho, toda ti te estremeces,
me haces un juramento sin palabras.

El beso fluye sin discursos.
Bebo del arrebato de tu amor,
en el silencio inescrutable.
Pero ;y si me traicionas?

iOh, pobre chiquilla mia!

Cuan salvaje y artero seré yo,
jlevantaré una tormenta de muerte
para tiy tu amor!

Abrasard la sangre, se apresurara el grito,

yo me aferraré a tus labios,

te arrancaré el Gltimo sonido de tus palabras,

la dltima mirada de tus ojos.

Alados suenos de amor,

esperanzas, alegrias, perdonadlo todo.
Te vi en un tortuoso sueno, jpero no!
Td no me engafaras.



4. KaBaTuHa

[1aBHO NN POCKOLLHO
Tbl PO30M LBeNa,

HO XKM3HM HENPOYHOM
MWHYNa BecHa.

M 3HomHoro neta
nansiemn kpacomn

W, MbILIHO 0AeTa,
651eCTbil NPeao MHOM,
1 YyaHO MepLaHbe
BeYepHeit 3B8e3/bl,

M YyOHO CUSIHbE TBOEW KpacoTbl.

[1aBHO NN POCKOLLHO
Tbl PO30M LBeNa,

HO XKM3Hbl HEMPOYHOM
MWHYNa BecHa.

fpko aeHuUa ropwmr,
CBEXeW Kpacow MaHwT.
HerT, He oTnaM s Tebs,
yyaHasi nesa mos!
HexHas poca B3owwuna,
IOHOM Kpacon pacuena.
HerT, He oTnaM s Tebs,
yyaHasi nesa mos!

4. Cavatina

Tiempo ha, exuberante,
eras una rosa en flor,
pero la vida es fragil,

la primavera ya paso.

Y el bochornoso verano
con su belleza abrasadora
y td, vestida exuberante,
brillando ante mi,

y el destello maravilloso
de la estrella de la tarde,

y el fulgor maravilloso de tu belleza.

Tiempo ha, exuberante,
eras una rosa en flor,
pero la vida es fragil,
la primavera ya paso.

El alba arde con fuerza,

tienta con su fresca belleza.
No, no te entregaré,

imi maravillosa doncella!

El suave rocio se ha levantado,
y la joven belleza florece.

No, no te entregaré,

imi maravillosa doncella!



5. KonbibenbHas necHs
Cnu, MoW aHren, noynsan,
ACHbIX a3 He OTKPbIBaM.
Bato, batoLku-6ato,

6ato, batoLLkm-6ato.

He cnuwb, a BpeMsi yneTtw,

1 rPO3HO Tyum cobepyTcs,

M CTPaCcTV MPOCHYTCH,

1 Byps XKU3HWU 3aKUMuT,

1 cTpacTy byiHble NPOCHYTCS,
1 Byps XKU3HWU 3aKUnuT,

1 Byps XKU3HWU 3aKUMKT.
Cnacu 1 coxpaHu

ero ot 6ypw, BceMoryLpl!

Paccelt 3eMHbIX BOIHEHbIN TyyMu,
W TUXMM CHACTbEM OCEHMU.

Bato, batoLiku-6ato,

6ato, batoLLkm-Hato.

Cnu, MoW aHren, noynsan,
ACHbIX a3 He OTKPbIBaM.
Bato, batoLku-6ato,
6ato, batoLLkm-Hato.

Yy! Ha nopore cblweH wym...
Bparv npuwwnu, cTyyatcs B ABepM...
CTpapaHbs 1 notepwm,

POV CTPaLUHbIX FPE3 U FOPbKMX AyM,
CTpafaHbsl, XepTBbl U NOTEpH,

POV CTPALUHbIX FPE3 N FOPbKMX AyM.
Cnacu 1 coxpaHu

ero ot 6ypw, BceMorywui!

Paccelt 3eMHbIX BOIHEHbIN TyyMu,
W TUXMM CHACTbEM OCEHMU.

Bato, batoLiku-6ato,

6ato, batoLLkm-Hato.

6. MonyTHas necHs

[biM cTON6OM KUMUT, AbIMUTCS NapoXoa)

MecTpoTa, pa3ryn, BOfHEHbE, OXUAAHBE,
HeTepneHbe!

[paBocnaBHbI BECENWUTCS HaLU HApOL.

LLn6y4e BONM NOE3L, MUYMTCS B YUCTOM MOSIE.

HeT, TaitHas pyma bbicTpee neTwT,

W cepaLe MrHOBEHbS CYMTas CTYUUT.
KoBapHble AyMbl MeNbKalT LOPOron,
M wenyewb HeBOMbHO:

0, Boxe, kak gonro?

He BO3AayX, He 3eneHb cTpajanbLia MaHsT.
TaM sicHbIE 04M TaK SIPKO FopST.

Tak NoMHbIN bnaxeHCTBa MUHYTbl CBUAAHBS,

Tak Cnapky HaLexX[on Yackl paccTaBaHbsi.
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5. Cancion de cuna

Duerme, mi angel, descansa,
no abras tus ojos claros,
duérmete, nifo,

duérmete ya.

No duermes, pero el tiempo vuela,

y las nubes se reunirdn amenazadoras,
y se despertaran las pasiones,

y la tormenta de la vida hervira,

y las pasiones se despertaran,

y la tormenta de la vida hervira,

y la tormenta de la vida hervira.
Guardalo y presérvalo

de la tormenta, joh, Todopoderoso!

Dispersa las nubes ondulantes de la tierra,
y, con la silenciosa felicidad del otofo,
duérmete, mi nifo,

duérmete ya.

Duerme, mi angel, descansa,
no abras tus ojos claros,
duérmete, nifo,

duérmete ya.

iOye! Hay un ruido en la puerta...

Los enemigos han llegado, llaman a la puerta...

La miseriay la pérdida,

una marana de visiones terribles e ideas amargas,
sufrimiento, sacrificio y pérdida,

una marana de visiones terribles e ideas amargas.
Guardalo y presérvalo

de la tormenta, joh, Todopoderoso!

Dispersa las nubes ondulantes de la tierra,
y, con la silenciosa felicidad del otofo,
duérmete, mi nifo,

duérmete ya.

6. Cancion de viaje

iLas columnas de humo hierven, el vapor humea!

iPolicromia, frenesi, excitacion, expectacion,
impaciencia!

Festeja nuestro pueblo ortodoxo. Mas &gil que el

afan, el tren corre por el campo limpio.

No, el pensamiento secreto vuela mas veloz

y a golpes se cuentan los latidos del corazén.
Pensamientos insidiosos emergen en el camino.
T suspiras involuntariamente:

iOh, Dios! ; Cuéanto tiempo?

Ni el aire ni el verdor seducen al cuitado.

Alli, los ojos claros queman con tanta fuerza.

Tan completa es la dicha del minuto de encuentro,
tan dulce la esperanza en las horas del adids.



7. ®aHTasus

CToi1, MoV BEPHbIN, 6YpPHbIA KOHb,
Y KpbI/bLia YyXoro,

1 3€MJIM CbIPOit He TPOHb
cpebpsiHOM NOLKOBOW.

§1, KaK TeH, MPOHNKHY B [10M,
NIOXE WX OTKPOIO,

YCBINIO MX BEYHBIM CHOM,
CMEPTLIO YCMOKOI0.

Bot Torpa Hecw MeHs

Ha YTEC BbICOKbIW,

1 c yTéca u c cebs

6pocb B XeHUn rny6okui.

XeHWN LWYMUT U XKepTBbI XKAET,
HO [1eBa rops He rajiaer,

1 MaBpa toHoro nob3aet

1N MaBpy OHOMY MOET:

,BpoCb, MO Apyr, CNOBa, K YeMy
KnaTBbl, obelaHbs?

C »apKux ycT TBOMX Nlobnto
NUTb 0fAHM N063aHbs.

0, 3a4eM BCH XU3Hb MOIO,
MWIbIA, He Mory s

CXaTb B N1063aHMs CTPY!HO,

B nnams nouenya!”

C6binocsl... Tpy Kefipa Hap, Morunomn

6pocaloT TeHb Ha TpY JyHbI
TPpY pa3HOLBETHbIE YasIMbl
KayaeT BETP YHbIO.

KpyroM paBHWHa rpycTHO CMuT,

JMLWLb B CBEXbIN AEPH MOMU/IbI HOBOM

KOHb aHAany3KblA, KOH CTY4UT
cepebpsiHO NMOAKOBOW.

7. Fantasia

Espera, mi fiel caballo impetuoso,
del portdn ajeno,

no destruyas la tierra verde

con tu herradura de plata.

Yo, como una sombra, entro en la casa,
abro su lecho,

les otorgo descanso eterno,

la eternidad de la muerte.

Llévame entonces

al acantilado,

y contigo en el acantilado
arréjame al profundo Genil.

Bulle el Genil y espera a su victima,
pero la virgen no adivina las penas
y al joven moro besa,

y al joven moro canta:

«Arrojas, amigo mio, palabras,
;para qué juramentos, promesas?
Amo desde mis labios templados,
bebe de ellos un beso.

Qué importa toda una vida,
amado, no puedo

retener la corriente de un beso,
jun beso en llamas!».

iSe haga realidad! Tres cedros sobre la tumba,
cae la sombra en las tres lunas;

a tres turbantes multicolores

mece la brisa con desaliento.

Duermen tristes los aledanos de la llanura,
solo hay una tumba nueva en la hierba fresca.
Caballo andaluz, trota, caballo

con tu herradura de plata.



8. bapkapona

YcHynu rony6ble

CerofiHs, Kak Byepa.

0x, BOSHbI yaanble,
Haponro nb? - fo ytpa? A...
Y Hac 1 B Mpake Houn
BOJNIHEHMWe NobBuM

cresamu TonuT 04K,

OrHEM FropuT B KPOBW.

M nneckoM pa3MaxHynocb
LUMPOKOEe Becno,

N TUXO pacnaxHynocb
3aBeTHoe OKHo. O...

M BaM nokoto, BOSHbI,
CTpapanew He faéT:
HafleX[ 1 CTpacTu MoJiHbl,
BCH0 HOYb /1060Bb MOET.

YcHynu rony6ble

CerofiHs, Kak Byepa.

Ox, BOMHbI yaanble,

He cnaTb BaM Ao yTpa. A...

9. Peiapckui poManc (virtus antiqua)
MpocTun! Kopabnb B3MaxHyn KpbIioM,
30BET TPyba MOEN APYXKWHbI

UMb Ha WUTe, UNb CO LUUTOM

BEPHYCb K Tebe n3 ManecTuHbl.

MonBa o nogsurax Momx,

WyMS1, NPUAET MOWM MNpeaTeven,

1 NaBp M3 HEXHbIX PyK TBOMX
Harpapoi byneT MHe U BCTPeYen.

KnsiHycsi cepaLeM n MeyoM:
Wb Ha LWKTE, UJTb CO LLMTOM.

CTo 6UTB, CTO peK, CTO ropofoB
0 VMeHM TBOEM Y3HaHoT,

Ha CTa A3blKax CTO NeBLOB

1 3aMnokT, U 3aurpatoT.

M BHOBb, BONTHYSICb U LIYMS,
TBOEW BEIMKOW CNaBbl MOJHbI,
K TBOMM CTOMaM NpuM4aT MeHs
Mory4ue cefple BOSHbI.

KnsiHycsi cepaLeM 1 MeyoM:
Wb Ha LWKTe, UJTb CO LLMTOM.

Ho ecnu npurosop cyab6bl

B 60AX NOLNET MHE CMEPTb HaBCTpeYy,
Ha CTpalLHbIN 30B e€ Tpybbl

S IMEHEM TBOWM OTBeYY.

Magy Ha WwuT, 4yTob BEH3eNb TBOM
Bparam He BblfaTb, yMupas,

1, nobexxaéH opHom cyabbon,

ympy, Tebst 6narocnosnss.

KnsiHycsi cepaLeM 1 MeyoM:
Wb Ha LWKTe, UJTb CO LLMTOM.

8. Barcarola

Se han dormido las azules

hoy, como ayer.

Oh, olas audaces,

¢hasta cuando?, ;hasta manana quiza? Ay...
En la oscuridad de la noche

las preocupaciones del amor

con lagrimas anegan los ojos,

calientan con fuego la sangre.

Y con un chapoteo se balanceé

el remo ancho,

y silenciosamente se abrid

la preciosa ventana. jOh!...

Y a vosotras, olas,

el sufridor no os deja en paz:

llenas de esperanzas y penas,
durante toda la noche canta el amor.

Se han dormido las azules

hoy, como ayer.

Oh, olas audaces,

¢hasta cuando?, ;hasta manana quiza? Ay...

9. Romance del caballero (poder antiguo)
jAdids! El barco ha batido su ala,

la trompeta de mi criado llama;

sobre un escudo o con un escudo
volveré a ti desde Palestina.

Palabra de mis hazanas,

rugiendo vendra como mi precursor,

y laureles de tus tiernas manos

seran mi premio y saludo.

Juro con mi corazén y espada:
sobre un escudo o con un escudo.

Cien batallas, cien rios, cien ciudades
aprenderan tu nombre;

en cien idiomas, cien cantantes

te cantaran y acompanaran.

Y de nuevo girando y alborotando,
llenas de tu gran gloria,

me precipitaran a tus pies

las poderosas olas grises.

Juro con mi corazén y espada:
sobre un escudo o con un escudo.

Pero si el veredicto del destino

me manda al encuentro de la muerte en combate,
a la espantosa llamada de su trompeta
responderé con tu nombre.

Caeré sobre mi escudo, para que tu anagrama

no entregue a mis enemigos mientras muera,

y, derrotado por el destino solo,

moriré bendiciéndote.

Juro con mi corazon y espada:
sobre un escudo o con un escudo.
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10. )XaBopoHOK

Mexny He6oM 1 3eMnéit
MecHs paspaércs,
HeuncxopHoto cTpyén
IpoMye rpoMye nbETCS.

He BupaTb nesua nonen!
[ne NoéT Tak rpoMKo

Hap noapyeHbkol cBoew
YKaBOPOHOK 3BOHKMA.

BeTep neceHKy HeceT,
A KoMy, He 3HaeT.

Ta, K KOMy OHa MONMET,
Ot Koro - y3HaeT!

Jleicsa x, neceHka Mos,
MecHb HapeXabl CnagKou...
KT0-TO BCMOMHUT NPo MeHs
M B30OXHET yKpaaKon.

11. K Monnu

He Tpebyit neceH oT nesLa,
Korpa xuTenckme BoNHEHbS
3aMKHynM Belume ycTa

[N pafiocTvt U BAOXHOBEHbS.

M ecnu 4yBCTB MOTMUSIbHbBINA COH
Hapywwuiub BnacTuio BenmKkon,
He neHbe, HeT! Pa3gacTcs CTOH.

Mnb »XeHCKUI nnad, uib XOX0T OUKUNA.

Ho ecnu, ropnocTs 3aTas,

MeBLa XMBbIM y4acTbeM BCTPETULb
M X0Tb NPUTBOPHO, XOTb LIYTS,
Hapexpow Xu13Hb eMy 0CBETULLb,

fpye MonHuR,
YKapue nnameHn,
BypHbIM NOTOKOM MONLIOTCS COB3;

[ecHW 3BOHKME,
ecHn rpoMkue,
IpoMa cunbHel ornacsT Hebeca.

10. La alondra

Entre el cieloy la tierra

se oye una cancion,

un manantial incontenible

se derrama mas y mas fuerte.

No se ve al cantante en el campo
donde canta con tanta fuerza,

por encima de su pequena amiga,
la alondra, que lo llama.

El viento lleva la cancién,
aunque no sabe a quién.
Aquella a la que esta destinada
sabra quién se la mand¢.

Propagate, cancioncilla mia,
cancion de la dulce esperanza.
Alguien me recuerda

y lanza un suspiro furtivo.

11. A Molly

No le exijas canciones al cantante,
cuando los problemas de la vida
cierran su fatidica boca

a la inspiracion y la alegria.

Y si el sueno sepulcral de los sentimientos
rompes con poderosa fuerza,
ino habra canto, no! Habra un gemido.

Un lamento de mujer o una risa salvaje.

Pero si, conteniendo tu orgullo,

acoges al cantante con viva simpatia,

y aunque seas falso, aunque sea de broma,
iluminaras su vida con esperanza,

mas brillantes que el rayo,
mas abrasadoras que la llama,
las palabras se derramaran en un torrente fogoso;

canciones que resuenan,
canciones ruidosas,
mas fuerte que el trueno proclaman los cielos.



12. MNpowanbHas necHs
MpowwaiTe, nobpble ppy3s!

Hac »u3Hb pacKMHET BpacCbInHyto;

BCE TakK, HO rae 6bl HM 6bin 9,

a BCMOMHI0 Bac M 3aTOCKYH.
Huroe HeT BeYHO CBET/bIX AHEN,
Be3[e TOCKa, Be3fe UCTOMa,

N XXM3Hb A9 NaMaTn Moen
JINCTKU UCTEPTOro anbboma.

Tbl Npas, Tbl Npas, neseL,

[la He COBCEM, [1a HE COBCEM.
Korpa xu3Hb apyx6oto corpeTa,
nan Bor tebe, n HaM, 1 BceM
MHOruve feTa.

EcTb HEM3MEHHas ceMbs,

MUP NYYLWIMX OYM U OLLYLLEHWUN,
KPY)XOK Ball, [obpble Apysa,
NOKPbITUI He6OM BOOXHOBEHbIN!
M Toi1 ceMbu He pa3niobnto,

Ha AEeTCKMIN COH He NpoMeHsito!
Eln necHb nocnepgHio0 rnotw

N CTPYHbI IMPbI pa3pbiBato.

Ypa, ypa, Tbl Npas,

HO CTPYH He PBU, HO CTPYHb HE PBM.

Xu3Hb Hawa apyx6oto corpeta.
Yaapb Mo CTpyHaM v rpemu:
MHorvie feTa.

12. Cancion de despedida

jAdiés, mis buenos amigos!

La vida nos dispersara,

y aun asi, donde quiera que esté,

los recordaré con anhelo.

En ningln lugar hay dias de eterno brillo,
en todas partes hay nostalgia y languidez,
y la vida, para mi memoria,

son las paginas de un dlbum deshilachado.

Tienes razon, tienes razdn, cantante,

pero no del todo, no del todo.

Cuando la vida tiene el calor de la amistad,
que Dios te dé a ti, a nosotros y a todos
muchos anos.

Hay una familia que no cambia,

un mundo de mejores ideas y sentimientos,
jtu circulo, tus buenos amigos,

bajo el cobijo inspirador del cielo!

Nunca dejaré de querer a esa familia,

ino renunciaré a ella por el suefo de un nifo!

A ella le canto mi Ultima cancién
y rompo las cuerdas de mi lira.

Si, si, aunque tienes razdn,

no rompas las cuerdas, no rompas las cuerdas.

Nuestras vidas se caldean con la amistad.
Golpea las cuerdas y hazlas sonar:
por muchos anos.
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MNECHU N NNACKU CMEPTU

Textos de Arseni Golenishchev-Kutdzov (1848-1913)

1. KonbibenbHas

CtoHeT pebéHok... CBeya, Haropasi,
TycKo MepLaeT Kpyrom.

Llenyto Houb KonblbenbKy kavas,

MaTb He 3abblnacs CHOM.
PaHbIM-paHEXOHbKO B ABEPL OCTOPOXHO
CmepTb ceppobonbHas cTyk!
B3nporHyna MaTb, OrnsiHynack TPEBOXHO. ..
,MonHo nyratbcs, Mon gpyr!

BnepnHoe yTpo y)X CMOTPUT B OKOLLKO...
Mnaya, Tockys, nobns,

Tbl yTOMWUNACh, B3APEMHMNKA HEMHOXKO,
A nocunxy 3a Tebsi.

YroMOHWTb Tbl AWUTS HE CyMena.

Cnauue Tebs s crnot.” -

JTvwe! pebeHOK Mo MeyeTcs, BbETcs,
[Oywy Tep3as moto!”

»Hy, 4@ co MHOI OH CKOpO YMMETCS.
Batowku, 6ato, 6at0.” -

JLLEukun bnenHetoT, cnabeeT AbiXaHbe...
[a 3amonuun-xe, mosno!” -

,406poe 3HaMeHbe, CTUXHET CTpafaHbe,
Batowku, 6ato, Hato.”

,[1poYb Tbl, NpoknsTas!

Jlackov cBoeto crybuub Tbl pafocTb Moto!”
»HET, MUPHbIV COH 1 MNafeHLy HaBet.
Batowku, 6ato, 6at0.” -

L,CXanbcs, NOXAM AoNeBaTb XOTb MIHOBEHbE,
CTpaluHyto necHio Toto!”

,BVAOVLLb, YCHYN OH NOA, TUXOE MeHbE.
Batowkwu, 6ato, Haro.”

CANTOS Y DANZAS DE LA MUERTE

Traduccién de Amelia Serraller Calvo

1. Cancion de cuna

El nifo llora... La trémula vela

se extingue languidamente.

Toda la noche, meciendo la cuna,

la madre no cede al sueno.

Muy temprano, antes del alba, con cautela,

ila muerte, compasiva, llama a la puerta!
Sobresaltada, la madre mird inquieta...

«jNo temas, amiga mia!

La pélida aurora ya asoma por tu ventana...
De tantas lagrimas, nostalgia y amor,

estas agotada, echa una cabezadita,

que yo velaré por ti.

No has sabido calmar al nifo.

Cantaré mas dulce que tu».

«jCalla! Mira cémo mi nifo se agita y llora.
iSe me parte el almal».

«Bueno, conmigo se dormira pronto.
Duérmete, nino, duérmete ya».

«Las mejillas palidecen, la respiracion se debilita...
jApiadate de mi, te lo ruego!».

«Es una buena senal, disminuye el sufrimiento,
duérmete, nino, duérmete ya».

«jAléjate, muerte, maldita!

jAcabaras con mi alegria con tus caricias!».
«No, al nifo lo sumerjo en un sueno tranquilo.
Duérmete, nino, duérmete ya».

«Por compasidn, jdetén al menos un instante
tu horrible cancién!».

«;Lo ves? Se ha dormido con el canto sosegado.
Duérmete, nino, duérmete ya».



2, CepeHapa

Hera Bonwe6Has, HoYb ronybasi,
TpeneTHbI CyMpak BECHbI.

BHeMneT, NoHWKHYB rofioBKow, 60nbHas
LLlonoT HOYHOM TULLIMHBI.

CoH He cMbiKaeT bnecTswme o4u,
MXM3Hb K Hacna)KaeHblo 30BET,

A Nop, OKOLWKOM B MOJ14aHbM MONHOYM
CMepTb cepeHapy NoéT:

»B Mpake HeBonIM CypoBOM 1 TECHOWN
MornofocTb BAHET TBOS,

PbiLapb HeBELOMbIN, CUIOW YyLeCHOM
OcBoboxy s Tebs.”

BcTaHb, nocMoTpu Ha cebsi: kpacoTol
JIVK TBOM Npo3payHblil 6necTuT,
LLIEKM pyMSIHbI, BONTHUCTOM KOCOH
CTaH TBOW, KakK Ty4el 06BUT.
MpucTanbHbIX rnas ronyboe cusiHbe,
fpye Hebec u orHs;

3HOEM MONYAEHHbIM BEET [ibIXaHbe...
Tbl 060/1bCTMNA MEHS.

Cnyx TBOWM NAEHWUNCS MOEN cepeHaon,
Pbinaps wonot TBOM 3Ban,

PbiLapb Npuywen 3a nocnegHen Harpagom:

Yac ynoeHbs HacTan.
He)xeH TBOM CTaH, yrnouTeseH Tpener...
,0, 3apywy s Tebs

B kpenkux obbsATbax: NHOOBHLIN MO neneT

Cnywanl... monuul... Tel Mos!”
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2. Serenata

Voluptuosidad magica, una noche azulada,

con la palpitante oscuridad de la primavera.

Se concentra la enferma, inclinando la cabecita,

y escucha el silencio nocturno.

El sueno no afecta a sus ojos, brillantes y febriles.
La vida invita a la dicha.

Pero bajo la ventana, en el silencio de la medianoche,
la muerte canta una serenata:

«En las angostas tinieblas del hosco cautiverio,

tu juventud se marchita, doncella;

yo seré tu caballero desconocido, de prodigiosa
fuerza, y te liberaré».

Levanta y contempla tu belleza:

tu semblante diafano brilla,

mira tus mejillas sonrosadas, tu trenza ondulada,
tu talle, enlazado como una nube.

Tus atentos ojos, de un fulgor celeste,
deslumbran mas que las estrellas del firmamento;
tu aliento es calido como la brisa del mediodia...
T4 me has seducido.

Mi serenata ha cautivado a tu oido,

tu susurro me llamé a mi, tu caballero,

el caballero vino tras el Ultimo premio:

llegd la hora del éxtasis.

Tu talle tierno, tu delicioso temblor...

«j0h, te ahogaré en mis fuertes

abrazos!: ahora, jescucha!

Mi arrullo amoroso... jCallal... jEres mia!».
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3. Tpenak

Jlec na nonsiHbl, 6e3noabe KpyroM.

Bblora v nnaveT u CTOHeT,

YyeTcs, 6yATO BO Mpake HOYHOM,

3nas, KOro-To XOPOoHWT;

Insnb, Tak u ecTb! B TeMHOTe MyXuKa
CMepTb 06HUMaET, nackaerT,

C NbsSHEHLKMM NJISILLET BABOEM TPEnaka,

Ha yxo necHb HaneBaeT:

0i1, MyXW4OoK, CTapu4ok yboroi,

MbsiH Hanmncs, NoNNéncs Loporon,

A MATeNb-To, BeAbMa, NOAHSNACh, B3birpana.
C nonsi B nec opeMy4unin HeB3Ha4an 3arHana.
[opeM, TOCKOM fia HY)XXA0M TOMUMBIN,

J1sir, NpUKOpHW, Aa YCHW, pOAUMBIN!

A Tebs1, ronybunK Mo, CHEXXKOM COrpeto,
Bkpyr Tebs Benukyto urpy 3ateto.

B36eii-ka noctenb, Tbl MATENb-Ne6EKal

[el, HaynHam, 3anesan noroaka!l

CkasKy, ia TaKyto, YTob BClo HOYb TSHYNacCh,
Y106 NbsiHYyre Kpenko nop, Heé 3acHynockb!
0W, Bbl neca, Hebeca, fa Tyuu,

TeMb, BETEPOK, a CHEXOK NeTy4ni!
CsenTech NeneHow, CHeXHOM, NyXOBOI;

Elo, kKak MnageHuUa, cTapuyka npuKpolo...
Cnun, Mo ApYXOK, MY>XMWYOK CHACT/IMBbIN,
JleTto npuwno, pacugeno!

Hap HMBOW COMHBbILLIKO CMEETCA fia ceprbl MSIOT,
MeceHka HeCETCs, ronybku neTaT...

3. La danza trepak

Desiertos bosques y prados.

La ventisca lloray gime,

se siente como si en las tinieblas de la noche
pasase un cortejo funebre;

jy mira, ahi esta! En la oscuridad de la noche

la muerte abrazay acaricia a un campesino.
Invita al borracho a bailar un trepak a duo,

y le canta una cancion al oido:

«jAy, viejo y miserable campesino!

Vas borracho y tambaleando por el camino,

y la bruja de la ventisca se levanto rugiendo.

Te tir6 del campo al bosque frondoso de repente.
Pena, dolor y pobreza te abruman,

jrecuéstate comodo y duerme, amigo!

Yo, palomo mio, te calentaré con nieve,

e iniciaré un gran espectaculo a tu alrededor.
iPrepérale la cama, doncella de las nieves!
iVamos, empieza a cantar, tempestad!

iCuéntale un cuento que dure toda la noche,
para que con él el juerguista duerma profundamente!
iOh vosotros, bosques, cielos y nubes,
oscuridad, céfiro, y copos de nieve!

Tejedle un sudario nevado y sedoso,

que cobije al anciano como si fuese un nino...
Duerme, amigo mio, feliz campesino,

iha llegado el verano, ya florecid!

El sol rie sobre los campos y se agitan las guadanas,
resuenan las canciones, vuelan las palomas...».



4. Monkosopew,

IpoxoueT 61TBa, 6n1ewwyT 6poHM,
OpyAbs XafHble PeBYT,

BeryT nosku, HecyTcs KoHU

M peku KpacHble TekyT.

Mblnaet nonpaeHb, Ntoam bbioTcs;
CKNoHMNoCh cosHLg, 6ol cunbHei;
3akart bnegHeeT, Ho fepyTcs

Bparu Bce sipocTHel u 3nei.

M nana Ho4b Ha none 6paHu.
[pYy>X1HbI B MpaKe pa3oLnChb...
Bcé cTmxno, 1 B HOYHOM TyMaHe
CTeHaHbs K Heby NoaHANUCH.

Torna, o3apeHa yHoto,

Ha 60eBOM CBOEM KOHe,

KocTel cBepkas 6enunsHoto,
fBUNack CMepThb; U B TULLIMHE,
BHWMas BONAM Y MONIUTBBI,
[oBonbCTBa ropaoro NosHa,

Kak nonkoBogeL, MecTo 6UTBbI
Kpyrom obbexana oHa.

Ha xonM nopHsIBWKXCD, OFNsSiHYNach,
OcTaHoBMnack, ynblbHynach...

W Hap paBHWHOI 6oeBoM

Paspancs ronoc pokoBoii:

,KoHueHa 6uTBal A Bcex nobeannal
Bce npefio MHOW Bbl CMUPUAKCH, GowLbl!
YKun3Hb Bac noccopuna, s nomupunal
[py>XHO BCTaBaKnTe Ha CMOTpP, MepTBeLbl!

MapLueM TOPKECTBEHHbIM MUMO NponaunTe,

Bowicko MoE a1 Xxouy cocumTaTh;

B 3eMnto NOTOM CBOM KOCTM CIOXUTE,
Cnapfiko OT XW3HM B 3eMJie OTAbIXaTb!
loabl HE3pMMO NPONAYT 3a rogamu,

B ntopsix cyesHeT M NaMsiTb O Bac.

1 He 3abyny M rPOMKO Haf BamMu

Mup 6yay NpaBUTb B NOYHOYHBbIN Yac!
Mnsickon TAXENO 3eMII0

A npuTonyy, 4Tobbl CeHb rpoboByio
KocTu MoKMHYTb BOBEK He Moy,
YT06 HUKOrAa BaM He BCTaTb M3 3emm!”

4. El mariscal de campo

La batalla brama, brillan las armas,

rugen los canones con avidez,

vuelan los escuadrones, galopan los caballos

y discurren los rios tefidos de rojo.

Arde el mediodia, las personas se vapulean;

y al caer el sol, la lucha continda;

el ocaso se desvanece, pero la lucha se recrudece;
los enemigos estan cada vez mas airados y violentos.
Y cae la noche sobre el campo de batalla.

Las tropas se dispersan en medio de la oscuridad...
Reina el silencio y, en la niebla nocturna,

los gemidos se alzan hacia el cielo.

Entonces, iluminada por la luna,

sobre su valiente corcel,

con la reluciente blancura de sus huesos,
aparecio la muerte; y en el silencio,

atenta a los alaridos y las oraciones,

llena de orgullosa satisfaccion,

como un mariscal recorre el campo de batalla
palmo a palmo.

Tras subir una colina, contempla,

se detiene, sonrie...

Y sobre el escenario del combate

resuena su voz fatidica:

«jFin de la batalla! {He vencido a todos!

iQue todos se inclinen ante mi!

La vida os enfrentd, y yo, la muerte, os reconciliaré!
ijLevantaos, acudid a la llamada de la muerte!
Pasad a mi lado en solemne marcha,

quiero pasar revista a mi ejército,

y después daos con vuestros huesos en la tierra,
para descansar dulcemente de la vida en la tierra!
Poco a poco pasaran inadvertidos los anos

y a la gente se le borrara vuestro recuerdo.

iYo no os olvido y con gran estruendo

conduciré un homenaje a medianoche!

Con una pesada danza, y la tierra himeda

pisaré, para que la sombra sepulcral

vuestros huesos jamas puedan abandonar,

para que nunca podais alzaros sobre la tierral».
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C I C los d e L I e d HISTORICO DE LAS OBRAS INTERPRETADAS
Mijail Glinka

Despedida de San Petersburgo §

Modest Mussorgski

Cantos y danzas de la muerte

PAATA BURCHULADZE bajo / LIUDMILA IVANOVA piano

Il CICLO / Recital VII / 3 de mayo de 1996

MARJANA LIPOVSEK mezzosoprano / ANTHONY SPIRI piano
V CICLO / Recital Il / 8 de febrero de 1999

* POR PRIMERA VEZ EN EL CICLO DE LIED.
Sélo se ha interpretado una pieza de esta
obra (Cancién de viaje) en el Ciclo de Lied:
Dmitri Hvorostovsky , baritono,

y Mikhail Arkadiev, piano (VI ciclo, recital IV,
7 de febrero de 2000)
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© Alexey Kostromin

EKATERINA
SEMENCHUK

mezzosoprano

Ekaterina Semenchuk es una cantante brillante de cualidades vocales excelentes, con un rango
excepcional y una técnica inigualable. Ha cantado en escenarios como el Metropolitan Opera de
Nueva York, la Opera de Paris, el Teatro Mariinski, el Carnegie Hall de Nueva York, la Sala Suntory
en Akasaka, la Opera de Los Angeles, La Scala de Mildn, etcétera, junto con maestros como Valeri
Guérgiev, James Conlon, Nicola Luisotti, Zubin Mehta y James Levine, entre otros. En el dmbito
concertistico, ha interpretado el Requiem de Verdi con James Gaffigan, Valeri Guérguiev, Gustavo
Dudamel y James Levine, Das Klagende de Mahler en el Festival Ravinia, el Requiem de Dvorak
con la Orchestre de Paris y James Conlon, Giovanna d’Arco de Rossini y La mort de Cléopétre

de Berlioz con la Orquesta Sinfonica de Lucerna, bajo la batuta de James Gaffigan. Su repertorio
también incluye el Stabat Mater de Pergolesiy Rossini, la Missa solemnis de Beethoven, las
Sinfonias n.% 2, 3y 8 de Mahler, Pulcinellay Oedipus Rex de Stravinski, Hour of soul (concierto
para mezzosoprano, orquesta y percusion) de Gubaidulina, los Cantos y danzas de la muerte

de Mussorgski, asi como De la poesia popular judia de Shostakdvich, los Kindertotenlieder de
Mahler, Les nuits d'été de Berlioz y la Shéhérazade de Ravel, entre otras. Semenchuk colabora
habitualmente con grandes pianistas como Semjon Skigin, Dmitri Efimov, Julius Drake y Helmut
Deutsch. Entre sus grabaciones, destacan los papeles de Yocasta en Oedipus Rex, bajo la
direccion de Valeri Guérguiev y con la Orquesta y el Coro de Mariinski, para el sello Sony Classical;
o Amneris en la Aida de Verdi, con Antonio Pappano y la Orchestra dell’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia, para Warner Classics, cuya interpretacion fue considerada como «una de los mejores
registradas» por Gramophone Magazine. Ekaterina Semenchuk ha participado en una edicion del
Ciclo de Lied: XXV (18-19).



SEMJON
SKIGIN

piano

Semjon Skigin es un destacado representante de la legendaria escuela de piano de San
Petersburgo. Se gradud en el Conservatorio Estatal de Leningrado y fue solista de la
Filarmonica de la misma ciudad. En 1975, gand el primer premio en el Concurso Internacional
de Acompafantes en Rio de Janeiro. Semjon Skigin comenzd su carrera docente como
profesor invitado en la Hochschule flr Musik Carl Maria von Weber de Dresde en 1978.
Desde 1990, ha sido profesor de acompanamiento Liedbegleitung en la Hochschule fur Musik
Hanns Eisler de Berlin. También imparte clases magistrales en las principales escuelas

de musica de Alemania, Holanda, Estados Unidos y Rusia. El virtuosismo del profesor

Skigin en el acompanamiento de lied se refleja en muchas de sus grabaciones de obras de
Borodin, Gliere, Dargomishski, Shostakévich, Verdi y Wagner. Entre ellas, la coleccion Gran
edicion de canciones rusas recibio el Premio Gramophone en 1995 y el Premio Cannes en
1996. Semjon Skigin es hoy uno de los pianistas acompanantes de lieder mas solicitados.
Actua con regularidad en las grandes salas de concierto con cantantes de la talla de Olga
Borodina, Serguéi Leiferkus, Olaf Bar, Ekaterina Semenchuk, Robert Holl, Dmitri Korchak,
Olga Peretyatko, Endrik Wottrich y Cheryl Studer, entre otros. El profesor Skigin es,
asimismo, director artistico del Berlin Salon y miembro de jurado en numerosos concursos
internacionales. Semjon Skigin ha participado en una edicion del Ciclo de Lied: XXV (18-19).
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INTERPRETES, CICLOS Y TEMPORADAS

Ciclos de Lied

CANTANTES
Thomas Allen, baritono, VI (99-00)
Victoria de los Angeles, soprano, | (94-95)
Anna Caterina Antonacci, soprano, XIX (12-13),
XXI (14-15]), XXIV (17-18)
Ainhoa Arteta, soprano, XX (13-14), XXV (18-19)
Olaf Baer, baritono, | (94-95), IV (97-98),
VII1 (01-02), 1X (02-03)
Juliane Banse, soprano, VII (00-01), IX (02-03),
X (03-04)
Daniela Barcellona, mezzosoprano, X (03-04)
Maria Bayo, soprano, IV (97-98], VI (01-02)
Piotr Beczala, tenor, XXIV (17-18)
Teresa Berganza, mezzosoprano, V (99-00)
Gabriel Bermudez, baritono, XVII (11-12)
Barbara Bonney, soprano, V (99-00), VII (01-02),
1X (02-03), X1 (04-05)
Olga Borodina, mezzosoprano, XV (08-09)
Florian Boesch, baritono, XVII (10-11), XIX (12-13),
XXII(15-16), XXIV (17-18], XXV (18-19),
XXVII (tres recitales, 20-21)
lan Bostridge, tenor, VI (99-00), XI1 (05-06),
XV (08-09]), XVI (09-10), XXI (14-15)
Paata Burchuladze, bajo, Il (96-97)
Manuel Cid, tenor, X (03-04)
Sarah Connolly, mezzosoprano, XXV (18-19)
José van Dam, bajo-baritono, IV (97-98),
XIV (07-08)
Diana Damrau, soprano, XIV (07-08), XXIV (17-18)
David Daniels, contratenor, XII (05-06), XX (13-14)
Ingeborg Danz, contralto, IX (02-03)
John Daszak, tenor, VIII (01-02)
Danielle De Niese, soprano, XXII (15-14)
Sabine Devieilhe, soprano, XXVII (20-21)
Joyce DiDonato, mezzosoprano, Xl (06-07),
XVI(09-10), XXII (15-16)
Stella Doufexis, mezzosoprano, XV (08-09)
Christian Elsner, tenor, XXII (15-16)
Maria Espada, soprano, XXII (15-16)
Bernarda Fink, mezzosoprano, XII (05-06),
XVI(09-10), XXV (18-19)
Gerald Finley, bajo-baritono, XVI (09-10),
XVII(11-12)
Juan Diego Flérez, tenor, XI (04-05)
Vivica Genaux, mezzosoprano, XXI (14-15)
Véronique Gens, soprano, XX (13-14)
Christian Gerhaher, baritono, IX (02-03),
X1 (04-05), XII (05-06), XIV (07-08), XVI (09-10),
XVII(11-12), XX (13-14]), XXI (14-15]), XX1I (15-16),
XX (16-17), XXV (18-19), XXVI (dos recitales, 19-20),
XXVII (20-21), XXVIII (dos recitales, 21-22)

Matthias Goerne, baritono, V (98-99), VI (99-00),
VII (00-01), VI (01-02), IX (02-03),
X [dos recitales, 03-04), XII (05-06), X1 (06-07),
XIV (07-08), XV (08-09), XVI (09-10], XVII (10-11),
XIX (12-13), XXI (14-15), XXIIl (16-17),
XXIV (tres recitales,17-18), XXVI (19-20),
XXVII (21-22)
Elena Gragera, soprano, XIX (12-13)
Susan Graham, mezzosoprano, X (03-04),
XIV (07-08), XVIII (11-12)
Monica Groop, mezzosoprano, Il (96-97)
Werner Giira, tenor, XV (08-09)
Hakan Hagegard, baritono, Il (95-94)
Ann Hallenberg, mezzosoprano, XXIV (17-18)
Thomas Hampson, baritono, Il (96-97), V (98-99),
VII (00-01), XI (04-05)
Barbara Hendricks, soprano, 11 (95-96), IV (97-98),
1X (02-03), XV (08-09)
Dietrich Henschel, baritono, VIII (01-02),
1X (02-03), X1 (05-06)
Nancy Fabiola Herrera, mezzosoprano,
XVII(10-11), XXVI (19-20)
Wolfgang Holzmair, baritono, XIlI (06-07)
Robert Holl, bajo-baritono, I (94-95)
Dmitri Hvorostovsky, baritono, Hll (96-97),
VI (99-00)
Soile Isokoski, soprano, XVII (10-11)
Christiane lven, soprano, XVII {10-11), XIX (12-13)
Gundula Janowitz, soprano, | (94-95)
Konrad Jarnot, baritono, XV (08-09)
Philippe Jaroussky, contratenor, XVIII [11-12),
XXI (14-15)
Christiane Karg, soprano, XX (13-14)
Vesselina Kasarova, mezzosoprano, IV (97-98],
X1 (05-06)
Simon Keenlyside, baritono, Xl (06-07),
XV (08-09), XXI (14-15), XXVI (19-20)
Angelika Kirchschlager, mezzosoprano,
VII (00-01), XI (04-05), XIV (07-08), XVII (10-11),
XIX (12-13), XXIl (16-17)
Julia Kleiter, soprano, XXVIII (21-22)
Sophie Koch, mezzosoprano, Xl (06-07)
Katharina Konradi, soprano, XXVIII (21-22)
Magdalena Kozena, mezzosoprano, XllI (06-07)
Marie-Nicole Lemieux, contralto, XXI (14-15)
Marjana Lipovsek, mezzosoprano, V (98-99)
Dame Felicity Lott, soprano, Il (95-96), 111 (96-97),
1X (02-03), XI (04-05), Xl (06-07)
Christopher Maltman, baritono, XVI (09-10)
Karita Mattila, soprano, XXII (15-16)
Sylvia McNair, soprano, 11 (95-9¢)



Bejun Mehta, contratenor, Xl (06-07),
XVII(10-11]), XXVII (20-21)
Waltraud Meier, mezzosoprano, X (03-04),
XIV (07-08)
Carlos Mena, contratenor, XV (08-09), XXIII (16-17)
Maria José Montiel, mezzosoprano, XXI (14-15)
Hanna-Elisabeth Miiller, soprano, XXIV (17-18)
Hanno Miiller-Brachmann, bajo-baritono,
XXI1 (15-16)
Ann Murray, mezzosoprano, Il (95-96), 1l (96-97),
VI (01-02)
Leo Nucci, baritono, XX (13-14), XXIV (17-18)
Christiane Oelze, soprano, V (98-99)
Josep-Ramon Olivé, baritono, XXVIII (21-22)
Anne Sofie von Otter, mezzosoprano, Il (95-96),
VII1 (01-02], XVI (09-10)
Mark Padmore, tenor, XIV (07-08), XVIII (11-12),
XXHI(16-17), XXVII (21-22)
Miah Persson, soprano, XXII (15-16)
Mauro Peter, tenor, XXIIl (16-17)
Marlis Petersen, soprano, XV (08-09),
XXVIII (21-22)
Adrianne Pieczonka, soprano, XXII (15-16),
XXV (18-19)
Luca Pisaroni, baritono, XXIIl (16-17)
Ewa Podles, contralto, VIII (01-02), XI (04-05),
XXII (15-16)
Matthew Polenzani, tenor, XXVII (20-21)
Christoph Prégardien, tenor, VI (99-00), IX (02-03),
XXVI (19-20), XXVII (20-21)
Hermann Prey, baritono, | (94-95)
Dame Margaret Price, soprano, | (94-95)
Thomas Quasthoff, bajo-baritono, I (94-95),
11 (95-96), VII [00-01), XXV (18-19)
Johan Reuter, baritono, XX (13-14)
Isabel Rey, soprano, VI (99-00), XVI (09-10)
Nduria Rial, soprano, XXVII (20-21)
Christine Rice, mezzosoprano, XV (08-09)
Anna Lucia Richter, mezzosoprano, XXVII (20-21),
XXVIII (21-22)
Dorothea Réschmann, soprano, VIII (01-02),
XV (08-09), XXV (18-19)
Amanda Roocroft, soprano, XII (05-06),
XIX (12-13)
Kate Royal, soprano, XV (08-09)
Xavier Sabata, contratenor, XXIV (17-18)
Ana Maria Sanchez, soprano, VIl (00-01)
Michael Schade, tenor, XXV (18-19)
Christine Schéfer, soprano, X1 (04-05),
X111 (06-07), XVII {11-12)
Markus Schéfer, tenor, XXII (15-16)
Andreas Schmidt, baritono, 1 (94-95), 111 (96-97)
Andreas Scholl, contratenor, X (03-04)
Peter Schreier, tenor, | (94-95)
Andreé Schuen, baritono, XXV (18-19), XXVIII (21-22)
Anne Schwanewilms, soprano, XIV (07-08),
XV (11-12)
Franz-Josef Selig, bajo, XXII (15-16], XXV (18-19)
Ekaterina Semenchuk, mezzosoprano,
XXV (18-19], XXVII (21-22)

Bo Skovhus, baritono, V (98-99)
Nathalie Stutzmann, contralto, VI (99-00),
XX (13-14)
Bryn Terfel, baritono, 11 (95-96)
Eva Urbanova, soprano, XI (04-05)
Violeta Urmana, soprano, XI (04-05), XVII (10-11),
XX (16-17)
Deborah Voigt, soprano, X (03-04)
Michael Volle, baritono, XXII [15-16)
Eva-Maria Westbroek, soprano, XXVIII (21-22)
Ruth Ziesak, soprano, IV (97-98)

Juan Antonio Alvarez Parejo, V (98-99)

Carlos Aragon, XXI (14-15)

Mikhail Arkadiev, 111 (96-97), VI (99-00)

Edelmiro Arnaltes, VI (99-00)

Pierre-Laurent Aimard, XIIl (06-07)

Christoph Berner, XV (08-09)

Kristian Bezuidenhout, XXVIII (21-22)

Elisabeth Bostrom, Il (95-96)

Josef Breinl, XIV (07-08)

Ammiel Bushakevitz, XXVII (20-21)

Antén Cardé, XIX (12-13)

Nicholas Carthy, X (03-04)

Josep Maria Colom, X (03-04), XXI (14-15)

Love Derwinger, IX (02-03), XV (08-09)

Helmut Deutsch, IV (97-98), V (98-99), VIII (01-02),
XIV (07-08), XVII (10-11), XVII (11-12),

XX (16-17), XXIV (17-18)

Thomas Dewey, | (94-95)

Peter Donohoe, VIII (01-02)

Caroline Dowdle, XXVI (19-20)

Julius Drake, VI (99-00), XII (05-06), XIIl (06-07),
XVI (09-10), XVII (10-11), XVII (11-12),

XIX (12-13), XXI (14-15), XX11 (15-16),
XX (16-17), XXV (18-19), XXVI (19-20),
XXVII (20-21), XXVIII (21-22)

Jérome Ducros, XVII (11-12), XXI (14-15)

Rubén Fernandez Aguirre, XVII (10-11)

Bengt Forsberg, 11 (95-96), VIl (01-02),

XVI (09-10)

Irwin Gage, IX (02-03)

Susana Garcia de Salazar, XV (08-09),
XX (16-17)

Michael Gees, VI (99-00), IX (02-03),
XXIV (17-18)

Victoria Guerrero, XXVII (20-21)

Albert Guinovart, | (94-95)

Andreas Haefliger, V (98-99)

Friedrich Haider, IV (97-98)

Daniel Heide, XXV (18-19), XXVIII (21-22)

Markus Hinterhauser, XXIV (17-18], XXVII (21-22)

Hartmut H&LL, XXI1 (15-16)

Gerold Huber, IX (02-03), XI (04-05), XII (05-06),
XIV (07-08], XVI (09-10), XVHI {11-12), XX (13-14),
XXI (14-15), XX (15-16), XX (16-17),

XXV (18-19), XXVI (dos recitales, 19-20),
XXVII (20-21), XXVIII (dos recitales, 21-22)
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Ludmila Ivanova, Il (95-96)
Rudolf Jansen, | (94-95), 1l (96-97), V (98-99)

Graham Johnson, 11 (95-96), 111 (96-97), VII (00-01),
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Ville Matvejeff, XXII (15-1¢)

Kennedy Moretti, XXII (15-1¢)
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Jonathan Papp, VI (99-00)
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XX (16-17)
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David Svec, XI (04-05)
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XXVIII CICLO DE LIED

RECITAL 2

MARTES | 23/11/21 | 20:00h
Marlis Petersen sopranNO

Stephan Matthias Lademann piaNo *
Innenwelt
Obras de K. Weigl, R. Strauss, J. Brahms,

H. Wolf, H. Sommer, F. Schubert, M. Reger,

F. Liszt, R. Wagner, G. Fauré, R. Hahn,
H. Duparc, R. Réssler y R. Firstenthal

RECITAL 3

LUNES | 20/12/21 | 20:00h
Eva-Maria Westbroek soprano *

Julius Drake piaNO
Obras de S. Barber, K. Weill, J. Turina,
J. Guridiy C. Guastavino

RECITAL 4

LUNES | 07/02/22 | 20:00h
Matthias Goerne BaARiTONO

Markus Hinterhduser piano
R. Schumann: Liederkreis, op. 39, Gedichte
der Kénigin Maria Stuart y otros lieder

RECITAL 5

LUNES | 21/03/22 | 20:00h
Josep-Ramon OLlivé sariToNO *

Victoria Guerrero PIANO *
Obras de L. van Beethoven, F. Schubert,
G. Fauré y R. Strauss

RECITAL 6

LUNES | 04/04/22 | 20:00h
Katharina Konradi soprano *
Malcolm Martineau piaNO

Obras de G. Fauré, C. Debussy, A. Ginastera,

X. Montsalvatge y Liederkreis, op. 39
de R. Schumann

RECITAL 7

MARTES [ 17/05/22 | 20:00h
Andreé Schuen BaRriTONO

Daniel Heide piaNO

Lieder der Nacht und des Abschieds
Obras de F. Schubert, E. W. Korngold
y Finf Lieder nach Ansichtskartentexten
von Peter Altenberg de A. Berg

RECITAL 8

LUNES | 20/06/22 | 20:00h
Mark Padmore TENOR

Kristian Bezuidenhout piaNoO *
R. Schumann: Zwélf Gedichte von Justinus
Kernery Dichterliebe

RECITAL 9

LUNES | 11/07/22 | 20:00h
Julia Kleiter soprano *
Christian Gerhaher BaRriTONO

Gerold Huber piano
H. Wolf: Spanisches Liederbuch

RECITAL 10

LUNES | 18/07/22 | 20:00h
Anna Lucia Richter MEzzosoPRANO
Christian Gerhaher BaRriToNO

Gerold Huber piaNo
H. Wolf: /talienisches Liederbuch

* PRESENTACION EN EL CICLO DE LIED
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TEATRO DE
LA ZARZUELA

TEATRO DE LA ZARZUELA

Jovellanos, 4 - 28014 Madrid, Espana
Tel. centralita: (34) 915 245 400
teatrodelazarzuela.mcu.es
Departamento de abonos y taquillas:
Tel. (34) 915 245 472y 910 505 282

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las
funciones. Quien llegue tarde deberd esperar

a la primera pausa o al descanso de cada
espectaculo para poder acceder a la sala. Estad
prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo
de grabacion o filmacion, asi como acceder a la
sala con teléfonos moéviles conectados. Se ruega
asimismo desconectar las alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esté
prohibido fumar en todo el recinto. El Teatro

de la Zarzuela no se hace responsable de
modificaciones de los titulos, intérpretes,
horarios o fechas de las funciones. Siempre que
sea posible, el Teatro anunciara estos cambios

en la prensa diaria y en las respectivas paginas web.

En ningln caso, salvo la cancelaciéon del
espectaculo, el Teatro devolverd el importe de

las entradas. Tampoco sera responsable de entradas

adquiridas fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro
se podra realizar directamente en las taquillas
de todos los Teatros Nacionales, en su horario
habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA (OCNE, CNDM)

Principe de Vergara, 146 - 28002 Madrid
Tel. (34) 913 370 140 - 913 370 139

TEATRO DE LA COMEDIA (CNTC)
Principe, 14 - 28012 Madrid
Tel. (34) 915327 927 - 915 282 819

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN)
Tamayo y Baus, 4 - 28004 Madrid
Tel. (34) 913 102 949 - 913 101 500

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN)
Plaza de Lavapiés, s/n - 28012 Madrid
Tel. (34) 915 058 801 - 915 058 800

VENTA TELEFONICA, INTERNET

Asimismo, la adquisicion de abonos y localidades
sueltas para este Teatro (no se incluyen grupos
ni localidades con descuentos) se podra realizar,
dentro de las fechas establecidas, todos los dias
del afo, a través de la linea telefénica habilitada
a tal efecto, en horario de 10:00 a 22:00 horas:
902 224 949.

Las entradas adquiridas a través de este
sistema pueden recogerse en los servidores
instalados en la Red de Teatros Nacionales

o en las propias taquillas de los mismos:

Teatro de la Zarzuela, Auditorio Nacional de
Mdsica,Teatro Maria Guerrero,Teatro Pavén y
Teatro Valle-Inclan. También se pueden adquirir
entradas a través de Internet, utilizando los
servicios de: entradasinaem.es

TIENDA DEL TEATRO

Se puede comprar en esta tienda el programa
de cada titulo lirico a 5 euros, asi como los
programas publicados con anterioridad.

También se venden diversos objetos de recuerdo.

© Todos los derechos reservados. Prohibida

la reproduccién total o parcial de los textos o
imagenes de este programa sin previo permiso,
por escrito, del Centro Nacional de Difusion
Musical y/o del Teatro de la Zarzuela.



TEATRO DE LA ZARZUELA
PROXIMAS ACTIVIDADES

Octubre-noviembre 2021

Del 8 al 24 de octubre de 2021. 20:00h (domingos, 18:00h)
Los gavilanes
Jacinto GUERRERO

Lunes, 18 de octubre de 2021. 20:00h
Concierto: Mujeres de mdusica
Sole GIMENEZ

Jueves, 28 de octubre de 2021. 20:00h
Notas del Ambigu: Emilio Arrieta )
Sabina PUERTOLAS soprano / Rubén FERNANDEZ AGUIRRE piano

Domingo, 7 de noviembre de 2021. 12:00h
Domingos de Camara: Cuarteto Breton

Lunes, 15 de noviembre de 2021. 20:00h
Notas del Ambigu: Enzarzados. Del teatro musical a la zarzuela
Nuria PEREZ / David Pérez BAYONA / Alvaro Ortega LUNA piano

CICLO DE CONFERENCIAS: «La tabernera del puerto»
Maria NAGORE (disponible en Facebook / YouTube)

Del 19 al 28 de noviembre de 2021. 20:00h (domingos, 18:00h)
La tabernera del puerto
Pablo SOROZABAL

XXVIII CICLO DE LIED

Martes, 23 de noviembre de 2021. 20:00h

Recital Il

MARLIS PETERSEN sopPraNO

STEPHAN MATTHIAS LADEMANN piano

Innenwelt

Obras de K. Weigl, R. Strauss, J. Brahms, H. Wolf, H. Sommer,

F. Schubert, M. Reger, F. Liszt, R. Wagner, G. Fauré, R. Hahn, H. Duparg,
R. Rossler Y R. Firstenthal
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