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INTRODUCCION

A pesar de que los intentos por
institucionalizar un Teatro Lirico Nacional
en el escenario del coliseo de la calle
Jovellanos no habfan prosperado a finales
de los afos 20 en Madrid, la lirica espaiiola
atnviviamomentosdeflorecimiento tardio
con los estrenos que se fueron sucediendo
a los largo de los afios 30 y que concluy6
abruptamente con la Guerra Civil. Un poco
antes de abrirse esa brecha histérica subi6
a los escenarios La tabernera del puerto en
Barcelona —exactamente el 6 de mayo de
1936— y luego llegé a Madrid, ya acabada
la contienda, el 23 de marzo de 1940, por lo
que estd considerada como «la dltima gran
zarzuela de la historia».

Se trata de uno de los mds perdurables
¢éxitos del compositor vasco, Pablo
Sorozdbal, y del teatro lirico del siglo XX
que ahora vuelve al escenario del Teatro
de la Zarzuela en una reposicion de la
magnifica produccién del director de
escena Mario Gas, quien es un verdadero
conocedor del mundo teatral de Sorozabal
por sus vinculos familiares. Su padre,
Manuel Gas, estrend la obra en Madrid y
América y alcanzé desde entonces gran
éxito con su interpretacién de Simpson.

En esta nueva reposicion de La tabernera,
sc hace cargo de la orquesta ¢l maestro José
Miguel Pérez-Sierra —titular del teatro—,
quien nos recuerda que estamos «ante una de
las zarzuelas mds importantes del siglo XX; y
el titulo mds conocido del compositor vasco».
También nos comenta que Sorozdbal bebe de
las nuevas musicas americanas —el jazz, el
fox-trot—, pero lo une al folclore espaiiol y a
las influencias europeas —el Romanticismo
alemdn, el Impresionismo francés—, lo que

le permite evocar en distintas escenas lugares
lejanos o sonidos maritimos con un bagaje
musical propio. Cabe sefalar que, en torno
al agua, hay una tradicién pucciniana en la
elaboracidn de esta partitura: «el resultado es
untrabajo magnificoyequilibrado». «Coneste
titulo, Sorozdbal marca un antes y un después
porque es la ultima zarzuela importante que
se estrena antes de la contienda civil».

La produccién cuenta con aquel
importante equipo artistico que triunfé en
2018, integrado, junto con Diaz y Gas, por
Ezio Frigerio (fallecido en 2022), Franca
Squarciapino, Vinicio Cheli, Alvaro Luna
y Aixa Guerra; el espectdculo se completa
con dos repartos de cantantes y un equipo
de actores que recreardn la historia de
este imaginario pueblo de marineros,
contrabandistas, borrachos y sardineras
que viven fascinados o temerosos de una
tabernera forastera, quien para unos es
«endiablada sirena» y para otros «hada
bruja».

«Este Romance marinero no es una obra
realista ni lo pretende; se trata de un relato
teatral teflido de un vapor de leyenda, o
clemento poético, en el que se explica una
historia de contrabando y de amor en un
pueblo marinero». Mario Gas quiere ser
fiel a la obra y que los intérpretes ayuden a
«contar la historia con todo el sentimiento
y toda la verdad que permite el teatro»,
porque aqui se combina la pasion teatral
con la cultura popular. Se trata de una
«buena historia, con excelente musica y
muy buenos cantantes y actores».

INTRODUCTION

Despite the fact that all the attempts to
institutionalise a National Lyric Theatre
on the stage of the opera house in Calle
Jovellanos had seen no success at the
end of the 1920s in Madrid, Spanish lyric
theatre was still enjoying a period of late
blooming, with the works premicring one
after another through the 1930s, until
they were abruptly cut off by the Civil
War. A short while before this historic
gap, La Tabernera del Puerto was staged in
Barcelona for the first time - on 6™ May
1936, to be exact — and it arrived later in
Madrid, with the conflict now over, on 23
March, 1940; it is therefore considered to
be “the last great zarzuela of history”.

This is one of the most abiding successes
of the Basque composer, Pablo Sorozdbal,
and of 20" century lyric theatre, and it
now returns to the stage of the Teatro de la
Zarzuela in a revival of stage director Mario
Gas’s magnificent production; Gas is a real
connoisseur of the theatrical world of
Sorozabal, due to his family connections.
His father, Manuel Gas, premicred the
work in Madrid and America and achieved
great success with his performance as
Simpson.

In this new revival of La Tabernera, Maestro
José Miguel Pérez-Sierra - the theatre’s
principal conductor - is in charge of the
orchestra, and he reminds us that we are “in
the presence of one of the most important
twentieth century zarzuelas; and this Basque
composer’s best-known work”. He also
comments that Sorozdbal takes inspiration
from the new American styles of music - jazz,
fox-trot — but he ties this in with Spanish
folklore and European influences — German

Romanticism, French Impressionism -
enabling him to evoke distant lands or
seafaring sounds in different scenes with
his particular musical baggage. It should be
pointed out that there is a Puccinian tradition
revolving around water which appears in
the development of this score: “the result is
a magnificent balanced work”. “This title is
a before and after moment for Sorozabal,
because it is the last important zarzuela to
premicre before the civil war”.

The production is lucky enough to have the
major artistic team which was so successful
in 2018, comprising, alongside Diaz and
Gas, Ezio Frigerio (died in 2022), Franca
Squarciapino, Vinicio Cheli, Alvaro Luna
and Aixa Guerra; the show also has two
casts of singers and a tcam of actors who
will recreate the story of this imaginary
village of sailors, smugglers, drunks and
sardine sellers, who are fascinated by, or
afraid of, this girl who has appeared from
elsewhere to work in their tavern. For some
she is a “devilish siren”, and for others she
is a “bewitching fairy”.

“This Nautical Romance is not a work
of realism, nor does it intend to be; it is
a theatrical tale, tinged with an aura of
legend, or a poetic element, in which a story
of smuggling and of love in a coastal village
is narrated.” Mario Gas wants to remain
true to the work and wants his performers
to help to “tell the story with all the feeling
and all the truth that the theatre permits”,
because theatrical passion is combined
here with popular culture. We're talking
about a “good story, with excellent music
and very good singers and actors”.



ARGUMENTO

La accién transcurre en una localidad
imaginaria del norte de Espafia,
Cantabreda.*

PRIMER ACTO

Amanece y se escucha el canto de unos
marineros. En el Café del Vapor, su dueiio
Ripalda, recibe a un cliente, Verdier, un
extrafio marino marsellés. Abel, un joven
musico, entona un romance que habla
de Marola, la tabernera que regenta un
local cercano. Lejana se oye una salve
marinera. Abel pone al corriente a Verdier
de la belleza de la tabernera y de la extrafia
relacién que la une a Juan de Eguia,
hombre hurafio y brusco que es el duefio
del negocio. Aparece Chinchorro, otro
marinero, muy dado a la bebida, en cuyo
barco tripula el joven Leandro, enamorado
de Marola. Verdier y Juan de Eguia,
antiguos conocidos, tienen un negocio
entre manos y para hablar comodamente
de ecllo alejan a Ripalda manddndole a
buscar tabaco, encargo que este delega en
Abel. Llega Antigua, esposa de Chinchorro
y, como cl marido, muy dada a consolarse
con la botella. Esta celosa por las visitas
de Chinchorro a la taberna y tiene con él
una pequefia bronca. Juan de Egufa pide
a Marola que convenza a Leandro de que
haga para él un servicio. Verdier no esta
muy decidido a que Marola de esta manera
se involucre en el asunto, lo mismo que
Simpson, un maduro lobo de mar inglés
también metido en el negocio. Leandro
declara su amor una vez mds a Marola.
Antigua, al frente de un numeroso grupo

10

de mujeres, recrimina a Marola el hecho de
que traiga locos a todos los hombres del
pucblo. Cuando reaparece Juan de Eguia
trata con bastante violencia a Marola, a
quien en vano intenta defender Abel.

SEGUNDO ACTO

Al dia siguiente, en la taberna, en medio
del bullicioso ambiente, Marola interpreta
una bonita cancidn, seguida por otra, csta
vez en la voz de Juan de Egufa. Abel pone a
los lugarefios en contra de Juan de Eguifa al
contarles el maltrato que tuvo con Marola.
Deciden llamar a Leandro para que
encabece larepresion. Entretanto Simpson
ha prevenido a Leandro del negocio que
a través de Marola le van a proponer,
advirtiéndole de su peligrosidad, ya que
se trata de un aljjo de cocaina. Leandro se
reencuentra con Marola, pero esta sigue
cludiendo el tema, a pesar de las facilidades
que le da el complaciente muchacho.
Antigua pide «perdén» a Marola por su
anterior conducta y es la oportunidad de
que Leandro se entere del trato que recibid
por parte de Juan de Egufa. Ante su célera,
Marola se ve obligada a revelar la verdad:
Juan de Eguia es en realidad su padre v,
por tanto, no quiere que se enfrente a él.
Leandro le dice que sabe lo del negocio de
cocainay se ofrece a intervenir. Ella decide
acompaiiarle y se citan para esa noche en

el rompeolas. Los hombres acuden ante
Juan de Eguia exigiéndole cuentas por
su actuacién con Marola. Pero Leandro
acaba por ponerse de parte del tabernero,
haciéndose cargo ademds de recoger la
mercancia. Abel se desespera, pero cs
incapaz de hacer algo.

TERCER ACTO

Marola y Leandro han recogido la cocaina
cuando son sorprendidos por una galerna
y su barca desaparece. Chinchorro espe-
cula sobre lo que pudo haber ocurrido,
mientras que Ripalda secretamente se
alegra, porque asi se cerrard la taberna que
estd arruinando su vecino negocio. Deses-
perado por lo que le puede haber ocurrido
a Marola, Juan de Eguia conficsa publica-
mente su paternidad, al mismo tiempo que
sc lamenta de lo mal padre que ha sido para
clla. Pero llega Simpson con la buena noti-
cia de que la pareja se ha salvado, aunque
ha sido detenida por unos carabineros.
Juan de Eguia se confiesa tnico culpable,
por lo que es apresado y Marola y Leandro
son puestos en libertad.

* Véase «Cantabreda encontrada: un puente entre ficcion
y realidad», de Mario Lerena, en paginas 46-51.



SYNOPSIS

The action takes place in an imaginary
location in the north of Spain:
Cantabreda.*

AcT ONE

It is dawn, and some sailors can be heard
singing. In the Café del Vapor, the owner
Ripalda welcomes a customer, Verdier,
a strange seaman from Marseilles. Abel,
a young musician, is singing a ballad that
speaks of Marola, the girl in charge of a
nearby tavern. In the distance, a sea shanty
can be heard. Abel tells Verdier how
beautiful Marola is, and about the strange
relationship she has with Juan de Eguia,
the suspicious, brusque man who owns the
tavern where she works. Another drink-
loving sailor called Chinchorro appears. A
fellow crew member on his ship is young
Leandro,whoisinlove with Marola. Verdier
and Juan de Egufa, old acquaintances, are
working on a business deal together. To be
able to discuss it comfortably, they send
Ripalda off to get tobacco, an errand he
passes on to Abel. Antigua, Chinchorro’s
wife, appears; like her husband, she is also
fond of a drink or two. She is jealous about
the time Chinchorro spends in the tavern
and has something of a row with him. Juan
de Eguia asks Marola to convince Leandro
to do something for him. Verdier is not
very sure he wants Marola to get involved
in the matter that way; neither is Simpson,
an old English sea dog, who is also caught
up in the deal. Leandro declares himself
to Marola once more. Antigua, leading a
numerous group of women, recriminates

Marola for driving all the men in the village
mad. When Juan de Eguia rcappears, he
approaches Marola rather violently and
Abel tries in vain to defend her.

AcTt Two

On the following day, in the midst of the
uproar at the tavern, Marola is singing a
fine song, which is followed by another,
this time sung by Juan de Egufa. Abel
scts the villagers against Juan de Eguia by
telling them how he mistreated Marola.
They decide to call Leandro to head the
retaliation. Meanwhile, Simpson has put
Leandro onto the deal they intend to pro-
pose to him through Marola, warning him
of its danger, since it involves smuggling
cocaine. Leandro meets Marola again, but
she continues to avoid the subject, des-
pite how easy he makes it for her with his
indulgent attitude. Antigua says “sorry” to
Marola for her previous behaviour and this
provides the opening for Leandro to hear
of the treatment Marola received from
Juan de Eguia. Faced with his rage, Marola
has to tell the truth: Juan de Eguia is in
fact her father and so she does not want
Leandro to be set against him. Leandro
says he knows about the cocaine business
and offers to get involved. She decides to
accompany him and they arrange to meet

at the breakwater that night. The men go
to Juan de Egufa to demand he explain
his behaviour towards Marola. However,
Leandro finally takes sides with the tavern
keeper, as well as taking charge of collec-
ting the merchandise. Abel is in despair,
but unable to do anything.

ACT THREE

Marola and Leandro have collected the
cocaine, but they are surprised by a sudden
storm and their ship disappears. Chin-
chorro speculates over what could have
happened, while Ripalda is secretly happy,
because this will lead to the closure of the
tavern that is ruining his neighbouring
business. Desperately worried over what
has happened to Marola, Juan de Egufa
publicly confesses to being her father,
while lamenting what a bad father he has
been to her. However, Simpson arrives
with the good news that the couple have
been saved, although they have been arres-
ted by the customs police. Juan de Egufa
says he alone is to blame, so he is taken pri-
soner and Marola and Leandro are released.

* See “Cantabreda encontrada: un puente entre ficcion y
realidad”, by Mario Lerena, on pages 46-51.
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PRIMER ACTO

N© 1. INTRODUCCION

(Eres blancay hermosa como
tu madre)

ABEL, CORO GENERAL

N© 2. TERCERTO
(Hace dias te esperaba)
VERDIER, JUAN DE EGUTA, SIMPSON

N°3.Dto
(iVen aqui, camastrén!)
ANTIGUA, CHINCHORRO

N° 4. DUO
(i'Todos lo saben! Es imposible disimular)
MAROLA, LEANDRO

N¢35. FINAL DEL PRIMER ACTO
(iAqui estd la culpable!)

MAROLA, ANTIGUA, CORO DE
MUJERES, LEANDRO
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SEGUNDO ACTO

N©° 6 A. INTRODUCCION

(Eres blancay hermosa como

tu madre)

MAROLA, JUAN DE EGUfA, SIMPSON,
CORO DE HOMBRES

N° 6 B. CANCION

(En un pais de fibula vivia un viejo artista)
MAROLA, JUAN DE EGUIA, SIMPSON,
CORO

N° 6 C. CANCION
(La muger, de los quince a los veinte)
JUAN DE EGUIA

N© 7. ROMANZA
(Despierta negro, que viene el blanco)
SIMPSON

N© 8. ROMANZA
(iNo puede ser! Esa mujer es buena)
LEANDRO

N© 8 Bis. FONDO MUSICAL
(Yo s0y de un puerto lejano)
MAROLA

N° 9. TERCETO COMICO
(Marola resuena en el 0ido)
MAROLA, ABEL, RIPALDA

N©10. FINAL DEL SEGUNDO ACTO

(Padre, deja que te bese)

JUAN DE EGUIA, MAROLA, LEANDRO,
CORO DE MARINEROS, ABEL,
SIMPSON

TERCER ACTO
CUADRO PRIMERO

N© 11. CUADRO MUSICAL
(¢No escuchas un grito que
suena lejano?)

MAROLA'Y LEANDRO

N° 11 Bis. INTERLUDIO
(Instrumental)

CUADRO SEGUNDO

N© 12. INTRODUCCION

(En la taberna del puerto, desde que
no hay tabernera)

ABEL

N¢13. ROMANZA
(iNo! iNo! iNo!)
JUAN DE EGUIA, CORO

N°14. FINAL DEL TERCER ACTO

(iSon ellos! iEra verdad! iSalvadlos!)
MAROLA, LEANDRO, JUAN DE EGUIA,
SIMPSON, CORO
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ACT ONE

N© 1. INTRODUCTION

(You are white and beautiful like
Your mother)

ABEL, GENERAL CHORUS

N°2. TERCET
(1 was waiting for you days ago)
VERDIER, JUAN DE EGU{A, SIMPSON

N°3.DuUET
(Come here, slyboots!)
ANTIGUA, CHINCHORRO

N 4. DUET

(Everyone knows! It can’t
be concealed)

MAROLA, LEANDRO

N¢ 5. FINALE OF ACT ONE

(Here’s the one to blame!)

MAROLA, ANTIGUA, CHORUS OF
WOMEN, LEANDRO

ACT TWO

N© 6 A. INTRODUCTION

(You are white and beautiful like

your mother)

MAROLA, JUAN DE EGUIA, SIMPSON,
CHORUS OF MEN

N°6 B. SonG

(In a fairy-tale land lived an old musician)
MAROLA, JUAN DE EGU{A, SIMPSON,
CHORUS

N°6 C. SoNG
(Women, from fifteen to twenty)
JUAN DE EGUIA

N° 7. ROMANCE

(Wake up black man, the white man is coming)

SIMPSON

N© 8. ROMANCE
(1t can’t be true! That woman is good)
LEANDRO

N© 8 BIS. MUSICAL BACKGROUND
(I'm from a faraway port)
MAROLA

N¢ 9. COMIC TERCET
(Marola echoes in one’s ears)
MAROLA, ABEL, RIPALDA

N°10. FINALE OF ACT TWO

(Father, let me kiss you)

JUAN DE EGUTA, MAROLA, LEANDRO,
CHORUS OF SAILORS, ABEL, SIMPSON

ACT THREE
SCENE ONE

No. 11. MUSICAL SCENE
(Don’t you hear a shout in

the distance?)

MAROLA AND LEANDRO

No. 11 Bis. INTERLUDE
(Instrumental)

SCENE Two

No. 12. INTRODUCTION

(In the tavern in the port, since there
is no tavern girl there)

ABEL

No. 13. ROMANCE
(No! No! No!)
JUAN DE EGUTA, CHORUS

No. 14. FINALE OF ACT THREE

(It’s them! It was true! Save them!)
MAROLA, LEANDRO, JUAN DE EGUIA,
SIMPSON, CHORUS



LA TABERNERA
DEL PUERTO
EN LA ZARZUELA

VICTOR PAGAN

1940

Del 23 de marzo al 12 de mayo de 1940 (67 funciones)'

Temporada lirica (1939-1940)

Marola Conchita Palacios, Trini Eguiluz soprano
Juan de Eguia Marcos Redondo, José Maria Aguilar baritono
Leandro Esteban Guijarro, José Maria Lujambio tenor
Simpson Manuel Gas bajo

Abel Natividad Pifiero soprano

Chinchorro Valeriano Ruiz Paris actor-cantante

Antigua Maria Zaldivar soprano

Ripalda Antonio Martelo tenor

Verdier Alejandro Bravo bajo

Fulgen Rafael Agudo actor

Senén Jaime Carcano actor

Valeriano Alfonso Bravo actor

Menga Teresa Mas actriz

Tina Pepita Moncayo actriz

CoMPANTA DE MARCOS REDONDO

Direccion musical Francisco Palos
Direccion de escena Marcos Redondo
Escenografia Agustin Redondela, Antonio Arnau
Vestuario Maria Rosa, Casa Cornejo
18

1961

Del 10 al 19 de junio de 1961 (15 funciones)?

Temporada lirica (1960-1961)
El Teatro del Pueblo de Madrid

Marola
Juan de Eguia
Leandro
Simpson
Abel
Chinchorro
Antigua
Ripalda
Verdier
Fulgen
Senén
Valeriano
Menga
Tina

Angelines Alvarez soprano
Tomas Alvarez baritono
José Ramon Orozco tenor
Carlos Morris bajo

Fina Gessa soprano

Luis Bellido actor

Maria Téllez soprano
Pedrin Fernandez actor
Vicente Bon actor

Gaspar Moscardo actor
Mario Gallego actor
Carlos Vera actor
Conchita Jiménez actriz
Gloria G. Carretero actriz

Orquesta Titular del Teatro de la Zarzuela
Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccion musical
Direccion de escena
Escenografia
Vestuario

Manuel Faixa

Luis Bellido

Juan Loépez Sevilla
Humberto Cornejo
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COREX

1963
Del 9 al 15 de noviembre de 1963 (13 funciones)?
Temporada Lirica (1963-1964)

Marola Maria del Carmen Solves soprano
Juan de Eguia Tomds Alvarez barftono

Leandro Eduardo Bermudez tenor
Simpson Manuel Gas bajo

Abel Maruja Boldoba soprano
Chinchorro Eduardo Hernandez actor-cantante
Antigua Elvira Piquer soprano

Ripalda Rafael Castejon tenor

Verdier Joaquin Vega bajo

Fulgen Alberto Aguild actor

Senén Octavio Alvarez actor

Valeriano José Luis Quero actor

Menga Esther Giménez actriz

Tina Teresa Giménez actriz

COMPANTA TOMAS BRETON

Orquesta Sinfénica de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)
Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccion musical José Terol
Direccion de escena Rafael Richart
Escenograffa Bea Mora
Vestuario Peris Hermanos
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1972-1973
Del 17 de noviembre al 31 de diciembre de 1972; 1 al 7 de enero de 1973 (45 funciones)*
Temporada Lirica (1972-1973)

2 Marola Angeles Chamorro, Josefina Meneses soprano
Juan de Egufa Pedro Farrés, Martin Grijalba, Luis Villarejo baritono
B Leandro Evelio Esteve, Fabian Ormaeche, Francisco Ortiz tenor
; Simpson Esteban Astarloa bajo
) l Abel Ana Maria Mengual soprano
. ‘ Chinchorro José Salvador actor-cantante
- ',’ Antigua Mari Carmen Ramirez, Selica Pérez Carpio soprano
g 1 Ripalda Rafael Castejon tenor
s * 1 | Verdier José Salomon bajo
" Fulgen Antonio Ramallo actor
Senén Arturo Torro actor
Valeriano Juan Pereira actor
Menga Maruja Vallojera actriz
Tina Esther Jiménez actriz

COMPANIA LiRICA NACIONAL®

Orquesta Titular del Teatro de la Zarzuela
Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccion musical Manuel Moreno Buendia, José Antonio Torres
Direccion de escena José Tamayo
Escenograffa Manuel Mampaso, Anselmo Alonso,

Vda. de Lépez y Muiioz
Vestuario Manuel Mampaso, Consuelo Gallego
Corcogratia Alberto Lorca
Director del coro José Perera
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2006
Del 28 de abril al 28 de mayo de 2006 (23 funciones)
Temporada lirica (2005-2000)

Marola Maria José Moreno, Maria Rodriguez soprano
Juan de Eguia Enrique Baquerizo, Juan Jests Rodriguez baritono
Leandro José Bros, Albert Montserrat, Vicente Ombuena tenor
Simpson Ivan Garcia bajo

Abel Pilar Moral soprano

Chinchorro Ismael Fritschi actor-cantante

Antigua Marta Moreno soprano

Ripalda Aurelio Puente tenor

Verdier Abel Garcia bajo

Fulgen Fran Sariego actor

Senén Ivan Luis actor

Valeriano Juan Viadas actor

Figuracién

Luis E. Gonzalez, David Martin, Jorge Luis Montero, Eva Muifioz, Pilar Pariente,
Encarna Piedrabuena, Luis Romero, Roberto da Silva, Robert Swann, Elise Teran

Orquesta de la Comunidad de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)
Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccion musical Manuel Galduf, Ramon Torrelled6
Direccion de escena Luis Olmos

Escenografia Gabriel Carrascal

Figurines Maria Luisa Engel

[luminacién Fernando Ayuste

Direccion del coro Antonio Faur6

[
w
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2009

Del 16 de octubre al 8 de noviembre de 2009 (18 funciones)

Temporada lirica (2009-2010)

Marola
Juan de Eguia
Leandro
Simpson
Abel
Chinchorro
Antigua
Ripalda
Verdier
Fulgen
Senén
Valeriano

Figuracién

Carmen Gonzilez, Sonia de Munck soprano
José Julian Frontal, Juan Jests Rodriguez baritono
José Bros, Albert Montserrat, Alex Vicens tenor
Ivan Garcia bajo

Pilar Moral soprano

Ismael Fritschi actor-cantante

Marta Moreno soprano

Aurelio Puente tenor

Abel Garcia bajo

Angel Burgos actor

Ivan Luis actor

Juan Viadas actor

Sonia Castilla, Miguel A. Eduardo da Silva, Luis E. Gonzdlez, David Martin,
Eva Muiioz, Pilar Pariente, Encarna Piedrabuena, Luis Romero, Roberto da Silva

Orquesta de la Comunidad de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzucla)
Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccion musical
Direccion de escena
Escenografia
Figurines
Tluminacién
Direccion del coro
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Miguel Roa, José Miguel Pérez-Sierra
Luis Olmos

Gabriel Carrascal

Maria Luisa Engel

Fernando Ayuste

Antonio Fauré

2018

Del 6 al 20 de mayo de 2018 (5 funciones)®

Temporada lirica (2017-2018)

Marola
Juan de Eguia
Leandro
Simpson
Abel
Antigua
Chinchorro
Ripalda
Verdier
Fulgen
Senén
Valeriano
Menga
Tina

Figuracién

Sabina Puértolas, Marina Monz6 soprano
Angel Odena, Javier Franco baritono
Antonio Gandia, Alejandro del Cerro tenor
Rubén Amoretti bajo

Ruth Gonzalez soprano

Vicky Pefa actriz-cantante

Pep Molina actor-cantante

Angel Ruiz tenor-actor

Abel Garcia bajo

Carlos Martos actor

Didier Otaola actor-cantante

Angel Burgos

Magdalena Aizpurua

Elisa Morris

Carlos Belén, Andrés Bernal, Omar Djalo, Geraldine Leloutre, Malcolm Sitté

Orquesta de la Comunidad de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)
Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccion musical
Direccion de escena
Escenografia
Figurines
Iluminacion

Movimiento escénico

Proyecciones
Direccién del coro

Josep Caballé-Domenech, Oliver Diaz
Mario Gas

Ezio Frigerio (con Riccardo Massironi)
Franca Squarciapino

Vinicio Cheli

Aixa Guerra

Alvaro Luna

Antonio Fauré

[
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2021
Del 19 al 28 de noviembre de 2021 (8 funciones)
Temporada lirica 2021-2022

Marola Maria José Moreno, Sofia Esparza soprano
Juan de Egufa Damidn del Castillo, Rodrigo Esteves baritono
Leandro Antonio Gandia, Antoni Lliteres tenor
Simpson Rubén Amoretti, Thor Voievodin bajo

Abel Ruth Gonzalez soprano

Antigua Vicky Pefia actriz-cantante

Chinchorro Pep Molina actor-cantante

Ripalda Angel Ruiz tenor-actor

Verdier Abel Garcia bajo

Fulgen Agus Ruiz actor

Senén Didier Otaola actor-cantante

Valeriano Angel Burgos actor

Menga Magdalena Aizpurua actriz

Tina Elisa Morris actriz

Figuracién

Carlos Belén, Rafael Delgado, Omar Djalo, Geraldine Leloutre, Karel H. Neninger

Orquesta de la Comunidad de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)
Coro Titular del Teatro de la Zarzucla

Direccion musical Oliver Diaz

Direccion de escena Mario Gas

Escenografia Ezio Frigerio (con Riccardo Massironi)
Vestuario Franca Squarciapino

Tluminacién Vinicio Cheli

Movimiento escénico Aixa Guerra

Videoescena Alvaro Luna

Direccion del coro Antonio Fauré

2025

Del 4 al 22 de junio de 2025 (15 funciones)?
Temporada lirica (2024-2025)

Produccion actual
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NOTAS

" El estreno es el Sdbado de Gloria de 1940, a las 22:30 h,
pero los demas dias se ofrecen dos pases diarios: a las 18:45
y 22:45 h, excepto el domingo 31 de marzo que se hacen
tres: 16:00, 18:45 y 22:45 h. También hay dfas que La taber-
nera solo tiene uno pase al alternarse con otros titulos.
También se representa Doiia Francisquita, Maruxa, La del
manojo de rosas y Marina. Con las tltimas funciones de la
Compaiifa de Marcos Redondo se anuncia que la compa-
fifa ha alcanzado las 100 representaciones, de las que 77
corresponden a La tabernera del puerto.

> La direccion del Teatro es del maestro César de Mendoza
Lassalle y el ayudante de direccion y administrador es Luis
Bes. Se ofrecen dos pases diarios: a las 19:00 y 23:00 h; la
compania también representa Los burladores y Katiuska de
Sorozibal. La misma produccion se sigue reponiendo en
varias ocasiones entre 1961y 1962 con distintos repartos y
comparte cartelera con otras obras de Sorozdbal, asi como
con La cancion del olvido y La reina mora de Serrano.

3 Se ofrecen dos pases diarios: alas 19:00 y 22:45 h, excepto
el dfas 15 de noviembre (19:00) que se hizo un solo pase.
Por lo general, las fichas artisticas completa de las obras
no aparecen publicada ni resefiada, asi que parte de este
reparto y la ficha artistica se ha reconstruido con los
datos de una gira de la misma compaiifa, reflejada en una
coleccion de programas de Festivales de Espaia de 1964.

+Se ofrecen dos pases diarios: a las 19:00 y 22:45 h, excepto
los dias 17 de noviembre (22:45) y 24 de diciembre (19:00)
que se hizo un solo pase. En esta produccién Antonio
Amengual participa como ayudante de la direccion y Pablo
Sorozdbal en la direccion musical.

5 La produccion se realiza con la Direccion General de
Espectdculo del Ministerio de Informacion y Turismo; el
director del Teatro de la Zarzuela era director José Tamayo
y el adjunto de la direccion, Joaquin Deus.

® En la temporada lirica 2017-18 estaba prevista una
reposicion de esta misma produccion con doce funciones
—del 5al 20 de mayo—, pero se cancelaron siete por causa
de la huelga del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela.

7 En la temporada lirica 2019-20 estaba prevista una
reposicion de esta misma produccion con ocho funciones
—del 6 al 14 de junio—, pero se cancelaron todas por
causa de la pandemia.

IMAGENES

P20 Sigfrido Burmann (escendgrafo). Boceto para «La
tabernera del puerto», de Sorozdbal: local del Café del Vapor
(Primer acto). Acuarela sobre papel, 1967-1968. Museo
Nacional de las Artes Escénicas de Almagro, Ciudad Real

P.22 Sigfrido Burmann (escendgrafo). Boceto para «La
tabernera del puerto», de Sorozdbal: interior de la taberna
de Cantabreda (Segundo acto). Acuarela sobre papel, 1971.
Centre de Documentacio i Museu de les Arts Esceniques.
Institut del Teatre de Barcelona

P.24 Jesus Alcdntara (fotdgrafo). Representacion de «La
tabernera del puerto», de Soroxdbal, con direccion de escena
de Luis Olmos. Fotografia, 2006 [ Temporada lirica 2005-
2006 . Archivo Fotogréfico del Teatro de la Zarzuela de
Madrid.
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UN ROMANCE

HECHO ZARZUELA

MARIA NAGORE

El 6 de mayo de 1936 se estreno en el Teatro
Tivoli de Barcelona, con enorme éxito, La
tabernera del puerto, «<romance marinero»
de Federico Romero y Guillermo Ferndn-
dez-Shaw con musica de Pablo Sorozabal.
Dos meses mds tarde estallaba la Guerra
Civil, conflicto que supondria una inte-
rrupcién en la vertiginosa carrera hacia
el éxito de esta zarzuela y el retraso de su
estreno en Madrid. Es muy simbdlico que
el triunfal despegue de esta obra coinci-
diera con un periodo tan convulso cn la
historia de Espafia y tan complicado a nivel
personal para Sorozabal: de manera simi-
lar, una fabula en forma de romance con
escenas comicas y final «feliz» ocultaba
un drama lirico no exento de oscuridad y
violencia.

Contexto creativo

En 1936 Pablo Sorozdbal (1897-1988)
tenfa casi cuarenta afios y estaba en plena
madurez creativa. Provisto de una sdlida
formacion compositiva adquirida en Ale-
mania, autor de obras sinfénicas y corales
de gran aliento y excelente factura (como
la Suite vasca para coro y orquesta o las
Variaciones sinfonicas sobre un tema vasco)
y director de orquesta de reconocido pres-
tigio —con actuaciones al frente de la
Orquesta Sinfénica de Bilbao y las orques-
tas Sinfénica y Filarménica madrilenas,
entre otras—, a inicios de los afios treinta
habfa iniciado su carrera como compo-
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sitor de musica teatral y obtenido éxitos
sin paliativos con obras como Katiuska.
La mujer rusa (1931) y La del manojo de

rosas (1934).

Hay varias razones que pueden explicar
que se decantara por la via del teatro lirico.
Sorozdbal estaba familiarizado desde
muy joven con el lenguaje de la musica
escénica, ya que habfa participado en los
estrenos donostiarras de dos obras liri-
cas de su admirado Usandizaga: la épera
vasca Mendi-mendiyan, como corista del
Orfeén Donostiarra con catorce aiios, y la
zarzucla Las golondrinas, como miembro
de la orquesta. Ademads, tras la prematura
muerte de Usandizaga, habfa ayudado a
Ramon, el hermano del compositor, a com-
pletar la orquestacion de su Opera postuma
La llama. También en Alemania habia
entrado en contacto con las nuevas ten-
dencias musico-teatrales, especialmente la
opereta. Y es posible, como apunta Mario
Lerena,' que el éxito en 1926 de la zarzuela
El caserio de Guridi, otro compositor
vasco que triunfd en la escena, le animara
a emprender la via teatral. Sin embargo,
habia una razén que probablemente fue
mas decisiva que las anteriores: en ese
momento el teatro lirico podia suponer
una fuente de ingresos muy lucrativa para
un compositor, ademds de facilitarle una
mayor proyeccion publica. Y el éxito de su
primera incursion en ese terreno, Katiuska,
le confirmo que no se equivocaba.
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A todo esto hay que afiadir que en 1933
Sorozdbal abandoné definitivamente Ale-
mania para instalarse en Madrid y con-
trajo matrimonio con la conocida tiple
comica barcelonesa Enriqueta Serrano. Al
afio siguiente nacio su unico hijo, Pablo. La
intensa actividad lirica madrilena le ofre-
cia posibilidades inmejorables, a pesar de
la reftida competencia, para conseguir una
buena posicién econdémica y mantener a
su familia. Afios mds tarde, el compositor
declararia: «Yo he vivido como un chulo,
de tres mujeres: Katiuska, La tabernera del
puerto y La del manojo de rosas. Gracias a
ellas he podido comer y salir adelante y no
ir a la cdrcel o al exilio, que es donde debe-
rfa haber ido».” Esta explicita declaracion,
manifestada con la habitual franqueza
y estilo directo del maestro donostia-
rra, podria hacer pensar que Sorozdbal
consideraba la zarzuela como un género
menor, un mero medio del que se habia
servido para salir adelante. Sin embargo,
los hechos —las propias obras— demucs-
tran que abordd el género con una serie-
dad, oficio y calidad tan por encima de la
media que contribuyd a dignificar y poner
un broche de oro a un género que en esos
afios mostraba sintomas de agotamiento.

Sorozdbal, alquimista

Como explica Javier Sudrez-Pajares,
Sorozdbal irrumpe en la escena espafiola
en la década de los 30, cuando tiene lugar
la crisis final del género lirico nacional.
Esto da lugar a un panorama paraddjico:
un género se desintegra, pero a la vez se
produce precisamente en esta época la
mayor parte del repertorio por el que se
transmite hasta nuestros dias y, dentro
de esc repertorio, se encuentra lo mas
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granado de la obra de Sorozdbal con
una consistencia, potencialidad, fuerza
y perfeccién cuyo sentido cuesta trabajo
encontrarlo dentro del momento histé-
rico en el que se produjo.?

Una explicacion a esta paradoja es la capa-
cidad de Sorozabal para asimilar, integrar
y decantar en sus obras liricas todo tipo de
ingredientes del género, a la manera de un
alquimista: bebe de la tradicion, pero inte-
graen ella elementos de modernidad y van-
guardia, en una suerte de experimentacién
con el género teatral, aunque sin renunciar
nunca a la esencia de un espectdculo emi-
nentemente popular. En Katiuska (1931) y
La isla de las perlas (1933) habia mezclado
ingredientes de la opereta contempora-
nea alemana con ecos de cabaret y jazz y
ambientes exdticos y cosmopolitas; en
Adids a la bohemia y La guitarra de Figaro
(1931) se acerca a las creaciones liricas de
vanguardia; en El alguacil Rebolledo (1933)
explora el mundo de la tonadilla diecio-
chesca; en Sol en la cumbre y La del manojo
de rosas (1934) se aproxima a la zarzuela
mas castiza y tradicional, en sus vertientes
de zarzuela regional-historicista y sainete
madrilefio modernizado, respectivamente;
y con La tabernera del puerto se inserta en
la tradicién de la zarzuela grande.

Hay que afiadir a lo anterior la calidad de
su musica. Tras el estreno de su primera
obra lirica el critico Juan del Brezo (Man-
tecdn) escribfa: «La verdadera novedad de
Katiuska es que estd bien hecha, que cada
cosa estd en su sitio, que su estructura rit-
mica y armdnica es segura, evitando esos
hundimientos —si la musica se hiciera de
hierro y cemento, icudntos heridos habria
en los estrenos!— de que adolece mal con-

formada. La orquestacion cs rcalmente
muy eficaz; siempre suena bien, sin los
vacios y huecos que en este tipo de obras
suelen incurrir nuestros conspicuos; es
amplia; los timbres no se confunden ni
manchan el conjunto, las voces se mueven
con soltura».* Todo esto se puede aplicar
también a La tabernera del puerto.

Finalmente, en este céctel de ingredientes
que explicala fortuna de las obras liricas de
Sorozdbal, no se puede olvidar la intencién
del compositor de crear un teatro lirico
dirigido al pueblo. En un momento en el
que la cultura «oficial» apoya la vanguar-
dia musical representada por la generacién
del 27 musical, que es la de Sorozdbal, pero
que es «radicalmente sinfénica y antizar-
zuelera» (Sudrez-Pajares), el compositor
rechaza un arte concebido para minorias
selectas y defiende un teatro lirico ligero y
popular: «Efectivamente, yo soy un musico
del pueblo y he compuesto con sentido
humano. Mi mdsica y mi teatro lirico va
dirigido a la gente del pueblo. De un pueblo
liberal, progresista e inteligente, a la gente
no embrutecida, a la gente que quisiera ser
culta y hace lo posible por lograrlo».s

Del romance a la zarzuela dramatica

Unos afios antes del estreno de La taber-
nera del puerto, Sorozabal habfa entrado
en contacto con Federico Romero y Gui-
llermo Ferndndez-Shaw, empresarios y
dramaturgos de gran reputacion y autores
de algunos de los mayores éxitos zarzuelis-
ticos de la época, como La cancion del
olvido de José Serrano (1918), Dofia Francis-
quita de Amadeo Vives (1923), El caserio de
Guridi (1926) o Luisa Fernanda de Moreno
Torroba (1932). El propio Ferndndez-Shaw
plasmé en sus memorias la primera impre-

sién que le causd Sorozdbal cuando le fue
presentado en Barcelona en 1931 por el
baritono Marcos Redondo, protagonista
de Katiuska: «Pablo me pareci6 entonces
un hombre un poco engreido, que miraba
el género de la zarzuela desde el plano
supcrior de sus conocimicentos de Alema-
nia, donde habfa residido, pero que se acer-
caba a nuestro teatro lirico con buena fe y
con la seguridad de poder destacar en él».°
A pesar de esta impresion algo negativa, los
tres autores llegarfan a tener una estrecha
relacién profesional y de amistad. En 1935
presentaron en el Teatro de la Zarzuela su
primera obra conjunta, la opereta en tres
actos No me olvides, obra ambiciosa que no
obtuvo el triunfo esperado, y enseguida se
pusieron a trabajar en una nueva obra de
ambiente marinero.

El libreto tenfa su origen en un «Romanci-
llo marinero» escrito por Federico Romero
y publicado en el diario ABC el 3 de febrero
de 1935 acompanado por una ilustracion
de Baldrich (compdrese con los versos de
Abel en los actos primero (N° 1) y tercero
(N°12) del libreto, paginas 55y 111):

En la taberna del puerto
—iqué joven la tabernera!-,

se bebe el mejor vinillo

que viene de extrafas tierras.
En la taberna del puerto
—iqué amable la taberneral-
se viven alegres horas
bebiendo las horas muertas.
En la taberna del puerto,
—iqué hermosa la taberneral-,
los hombres parecen tigres
que huelen sabrosa presa.

En la taberna del puerto,
—¢donde fue la tabernera?-,
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falté un cliente la noche

de un sabado de galerna.

En la taberna del puerto,
desde que no hay tabernera,
los marineros asoman

y no hay cuidado que beban.
En la taberna del puerto,

los vinos saben a ausencia,
las horas huelen a envidia,
los hombres... si los hubiera,
maldecirian la noche

de un sdbado de galerna
que un marinero corsario
se llevé a la tabernera.

Este romancillo sirvié como base para el
argumento de un texto que fue ofrecido en
primer lugar a Guridi y, al rechazarlo este,
serfa asumido por Sorozdbal. La peculiari-
dad del libreto es que estd escrito casi en
su totalidad en una forma muy fluida de
romance —de ahf el subtitulo de «romance
marinero»— presentado tipograficamente
como si fuera prosa. Eso imprime a la obra
un ritmo poético de sabor aficjo que, unido
a la localizacion en un lugar costero inde-
terminado —Cantabreda—, le propor-
ciona una atmosfera de cuento o fabula’
No obstante, esta atmodsfera de ensuefio
contrasta con la ubicacién «en el tiempo
actual» y con una trama ambientada en un
mundo marginal en el que afloran la vida
dura del mar, el contrabando y la violencia.
A pesar del lirismo de la historia de amor,
los protagonistas son marginados sociales:
una mujer desarraigada y maltratada; un
violento contrabandista que trafica con
droga; un grupo de marineros y gentes
humildes que ahogan sus penas en el alco-
hol; y un muchacho vagabundo y sofiador
defraudado en sus expectativas. Estos con-
trastes se revelan también en la alternan-

cia entre numeros dramdticos y comicos
propia de la gran tradicion zarzuelistica,
aunque en la impresién general de la obra
acaban predominando los tintes sombrios
que estaban presentes en el propio roman-
cillo original, adaptado a uno de los parla-
mentos de Abel.

Los tintes dramdticos del texto se intensi-
fican en la musica. Ferndndez-Shaw afirma
que La tabernera llegd a manos de Soroza-
bal en un momento de crisis personal: la
composicion de la obra coincidié con un
periodo en ¢l que el musico estuvo a punto
de separarse de su mujer, cansada de la
renuncia a las tablas que le habia exigido
Sorozdbal tras su matrimonio. La crisis
acabarfa resolviéndose pero, segtin el dra-
maturgo, «los disgustos del matrimonio en
el afio 35 influyeron no poco en el estado
sentimental del musico durante la compo-
sicion de la partitura; y hay grandes trozos
en ella —la romanza del tenor del segundo
acto, por ejemplo— en que el alma dolo-
rida del artista se asoma por los labios
de su intérprete. [...] El caso es que, entre
indignaciones, ldgrimas, dolores y arreba-
tos, sali6 una partitura dramdtica que fue
una obra maestra».®

La obra

Sorozdbal concibe el drama de Romero
y Fernandez-Shaw en forma de zarzuela
en tres actos —la denominada «zarzuela
grande»—, género que remitia a las gran-
des obras del periodo de esplendor de la
zarzuela de mediados del siglo XIX, cuando
pretendia convertirse en la épera nacional
espaiiola, y que, pese a la decadencia del
género, habfa experimentado un cierto
repunte con la revitalizacién del Teatro
Lirico Nacional en 1932. En un momento

de auge de géneros ligeros como la revista,
la opereta o el cuplé, los dirigentes cultu-
rales de la Republica vefan en la zarzuela
grande la unica via del arte lirico popular
espafiol, y es en este contexto en el que
hay que encuadrar el estreno de Luisa Fer-
nanda y la reposicion de otras obras como
La Dolores, Marina o Las golondrinas.

Los coédigos son los habituales en el
género: se trata de una comedia lirica llena
de buenas ocasiones musicales y bien plan-
teada dramaticamente, con una estructura

a tres bandas, la de los marineros contra-
bandistas —Juan de Egufa, Simpson y
Verdier—, la de los enamorados —Marola
y Leandro—, y la del ambito tabernario
y cémico formado por Ripalda, Antigua
y Chinchorro, a los que hay que afadir el
personaje de Abel, un muchacho sofiador
y enamorado que aporta un contrapunto
gracioso y ligero a la accién dramatica.

Sorozdbal crea una partitura que respeta
esos codigos dramdtico-musicales, alter-
nando los nimeros de musica dramadtica
con contrapuntos comicos, e introdu-
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ciendo duos, coros, nimeros de conjunto
y varias romanzas liricas que se conver-
tirfan inmediatamente en grandes ¢xitos
en el repertorio de los cantantes liricos.
Los personajes estdn muy bien caracteri-
zados musicalmente: la pareja de enamo-
rados, Marola (soprano lirica) y Leandro
(tenor), se expresan con un lenguaje lirico
y romdntico en numeros de gran exigen-
cia técnica. La romanza de Leandro «iNo
puede ser! Esa mujer es buena» (N° 8) es
uno de los nimeros de zarzucla mds céle-
bres de todos los tiempos, popularizado
por grandes tenores, igual que la romanza
de Marola «En un pais de fdbula vivia un
viejo artista» (N° 6B), en la que Soroza-
bal introduce coloraturas belcantistas que
evocan el canto de los pdjaros y remiten a
la épera romantica italiana.

Contrasta con ellos el dio comico de Anti-
gua y Chinchorro —actriz caracteristica y
caricato—, que representan el arquetipo de
pareja de campesinos graciosos de la dpera
cémica muy presente en las zarzuelas regio-
nalistas, transformados aqui en pescador y
sardinera alcohdlicos y caracterizados musi-
calmente por medio de temas populares. En
ellos se hace patente la recreacion del mundo
popular vasco tan familiar y querido para
Sorozdbal: asi, en el diio cémico «iVen aqui,
camastronl» (N° 3) el compositor combina
dos melodfas tradicionales con ritmo de
biribilketa o marcha vasca, con la imitacién
del sonido de los txistus y tamboriles por
parte de las flautas con acompafiamiento de
cajay pandereta.

En el grupo de marineros destaca la figura
de Juan de Eguia —con apellido de origen
vasco—, centro de la obra y personaje con-
cebido para la voz del célebre baritono

Marcos Redondo. Se trata del personaje mas
complejo, un contrabandista oscuro y enig-
madtico, con rasgos violentos que esconden
un sentimiento de culpa y que terminard
arrepintiéndose de su pasado y pagando
sus culpas. Sorozdbal le otorga uno de los
momentos mas dramaticos de la obra, cer-
cano a la épera verista: la romanza del tercer
acto «iNo! iNo! iNol» (N°13), en la que con-
trapone secciones intensamente expresivas
conotras masliricas. A pesar del peso de este
personaje, tras el estreno de la obra Marcos
Redondo queddé descontento porque su
romanza no habia sido tan aclamada como
las de los demds solistas, y Sorozdbal escri-
bi6é para ¢l una nueva romanza utilizando
temas vascos, «La mujer, de los quince a los
veinte», conocida popularmente como el
«Chibiri» (N° 6C), que serfa incorporada a
la obra para el estreno madrilefio de 1940. Se
trata de un nimero de lucimiento de estilo
tabernario que rompe el cardcter intros-
pectivo y sombrio del personaje pero que
cumpliria el papel de provocar el aplauso del
publico.

Merece también un comentario el per-
sonaje de Simpson (bajo), que completa
junto con Verdier (baritono) el grupo de
marineros, y cuya nacionalidad americana
posibilita la introduccién de una romanza,
«Despierta, negro, que viene el blanco»
(N° 7), con ecos antillanos muy marcados
en musica y texto: «El negro drumi, que
drumi, el blanco vela que vela». El exotismo,
un guifio al mundo de la opereta, es sub-
rayado con tam-tams y acentos a contra-
tiempo. Este niimero sustituyo, a instancias
de Sorozabal y en aras de la verosimilitud
de la obra, al inicialmente concebido por los
libretistas, que presentaba a las vicetiples

en uniforme de marinero norteamericano
bailando claqué. El bajo que estrend la obra
en Barcelona, Anibal Vela, no convencio al
publico, pero Manuel Gas, que asumiria el
papel en Madrid, alcanzarfa un gran éxito y
se convertirfa en un intérprete habitual en
las obras de Sorozdbal.

Como se puede ver, Sorozabal emplea dis-
tintos cédigos expresivos en funciéon de
cada momento dramadtico o personaje. Pero
va aun mds lejos, ya que utiliza una serie de
motivos (leitmotive) que cohesionan la par-
titura® Este procedimiento sera utilizado
también en sus dos unicas dperas, lo que
demuestra la ambicién de esta zarzuela. Los
dos personajes centrales de la obra cuentan
con temas musicales propios: el de Marola
es un motivo cromatico asociado al mar;
el de Juan de Eguia es de cardcter opuesto,
incisivo, disonante y con saltos melddicos.
También el mar estd caracterizado melddica
y timbricamente por medio de un motivo
cromadtico que aparece de manera evidente
en la obertura y en uno de los nimeros
mads dramdticos y descriptivos de la obra: el
momento cn ¢l que estalla la galerna sobre
la pareja protagonista que se ha declarado
su amor en la inmensidad del océano (N°©
11). En ambos ndmeros, de gran poder de
evocacion, ¢l duo de trompas presenta una
melodia extraida de una cancién de cuna
tradicional vasca, Urrundiko uso (Palomas
venidas de lejos), mientras que el resto de la
orquesta entreteje una red sonora que recrea
el rumor del mar. Esa melodia, que aparece
en varias ocasiones armonizada a modo
de coral con connotaciones religiosas (de
manera especialmente intensa al final de la
obra, en el N° 14), remite —segun Lerena—a
la naturaleza y la justicia divina.
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Otros materiales populares utilizados por
Sorozdbal son la conocida cancién «Eres
alta y delgada», cuya letra se ha transfor-
mado en «Eres blanca y hermosa», que apa-
rece al inicio de la obra y que se combinara
enseguida con la Salve marinera que ento-
nan las mujeres del pueblo; y la cancién
popular donostiarra Begiak parrez-parrez,
bihotza negarrez (Los ojos riendo, el corazén
llorando) al final del primer acto, aunque
en este caso, frente al lirismo de la anterior,
tratada de modo burlén y amenazante. Se
trata de la escena «iAqui estd la culpable!»
(N° 5) en la que un grupo de mujeres del
pucblo insulta a Marola: la melodia popu-
lar presenta un ritmo de vals grotesco con
inflexiones de jota y una instrumentacion
vulgar, a modo de charanga acompanada
de pandereta y bombo.

Los nimeros corales son discretos pero
efectivos. Llama la atencién la utiliza-
cién del procedimiento del canto «a boca
cerrada» con el que el coro acompana la
romanza de Marola y el llanto desespe-
rado de Juan de Eguia al final de la obra.
Se trataba de un procedimiento habitual
en la musica orfeonistica, con la que Soro-
zabal estaba familiarizado por haber sido
miembro y dirigido el Orfeén Donostiarra.
La orquestacién, como es habitual en las
obras de Sorozabal, es econdmica y efec-
tista, contribuyendo de manera muy eficaz
a la creacién de efectos expresivos o de
atmosferas evocadoras. Y, aunque el len-
guaje de la obra es bastante convencional, en
algunos momentos se pueden percibir recur-
sos melddicos y arménicos mds avanzados,
como en la escena de la galerna (N° 11).
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Azares y fortuna de La tabernera

La tabernera del puerto pasé cnseguida
a formar parte del repertorio candnico
de la musica espafola. Marcos Redondo,
refiriéndose al panorama de la posguc-
rra espafiola, afirmaba: «No, la zarzuela
no habfa muerto. Estaba muy viva en las
clases popular y media, latfa en los corazo-
nes de los buenos aficionados a la musica
[..]. La zarzuela se tarareaba en los afos
cuarenta en los despachos, a la hora del
asueto, debajo de la ducha. Mds o menos
gangosa, la zarzuela segufa dando vueltas
a los discos de los gramé6fonos».® Preci-
samente fue en los afos cuarenta cuando
La tabernera se convirtié en un cldsico
del género, tras un recorrido azaroso que
comenz6 el dia de su estreno en Barcelona
en 1936 y culmind con el estreno madri-
lefio de 1940.

La cartelera de espectdculos publicada en
la ultima pdgina del diario La Vanguardia
de Barcelona el dfa del estreno de La taber-
nera del puerto, el viernes 6 de mayo de
1936, muestra una vitalidad cultural asom-
brosa en la Ciudad Condal: ademas de las
representaciones de zarzuela en el Teatro
Tivoli (La del manojo de rosas alas 4:30 h
y el estreno de La tabernera del puerto a
las 10:15 h de la noche), en el Gran Teatro
del Liceo actuaban los Ballets Rusos de
Montecarlo; en el Teatro Circo Barce-
lonés varias estrellas de baile y cuplé; en
el Teatro Novedades Celia Gamez; en el
Teatro Cédmico espectdculos de revista;
en el Teatro Barcelona una compaiifa de
comedias que ofrecfa una obra de Arni-
ches; en el Teatro Nuevo un conjunto de
variedades; en el Teatro Principal Palace y
en el Gran Teatre Espanyol compaiifas de

teatro catalan; en el Teatro Victoria una
compaiifa lirica; y ademas se ofrecfan peli-
culas en veinticuatro salas de cine diferen-

tes. En este contexto, la repercusion y el
éxito de La tabernera adquieren mas valor.

La representacién, bajo la direccion
musical de Sorozabal y con los papcles
principales a cargo de Conchita Panadés
(Marola), Estrella Rivera (Abel), Maria
Zaldivar (Antigua), Marcos Redondo
(Juan de Egufa), Faustino Arregui (Lean-
dro), Joaquin Valle (Chinchorro), Anibal
Vela (Simpson) y Antonio Ripoll (Verdier),
tuvo un gran éxito, que fue creciendo
noche tras noche. Los anuncios de la obra
publicados en la prensa en las semanas

posteriores al estreno revelan ese triunfo:
del «gran éxito de la temporada» inserto en
los anuncios de los primeros dias se pasa a
«triunfo clamoroso», «formidable éxito»
o «éxito delirante»; y Ferndndez-Shaw
relata como todas las mafianas se forma-
ban colas interminables ante las taquillas.
Muy interesante es la critica publicada en
La Vanguardia el 8 de mayo y firmada por
Marfa Luz Morales, una de las mujeres
mas avanzadas de su época, pionera del
periodismo cultural espaiiol y redactora
del diario cataldn. La periodista alababa la
obra, aunque reprochdndole entre lineas
su aire de «vieja zarzuela grande»:"
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Aire importante e ingenuo, de vieja
«zarzuela grande». Olor de brea
—como en Marina—, viento de
borrascas y de remordimientos
—como en La tempestad—. Pes-
cadores, sardineras, marineros,
contrabandistas, carabineros y pira-
tas... Estos contrabandistas trafican
ahora con cocaina, pero el atuendo
zarzuelesco que vemos en la escena
es el mismisimo de afos atras, iay!,
muy atrds... [...]

La tabernera del puerto reviste toda
la dignidad de aquel género y evoca
en algunos de sus cuadros la amable
¢ ingenua estampa popular, siempre
grata de ver sobre los escenarios.
Lleno de sugerencias liricas, el libro
de los sciiores Romero y Fernan-
dez-Shaw ofrece al musico la ocasion
facil al lucimiento, sin echar mano
de recursos forzados. [...| A su vez, cl
maestro Sorozdbal ha aprovechado la
excelente cantera que se le ofrecia, y
sin vana rebusca de originalidad o de
estridencia, ha creado una partitura
honrada, armonizada con primor,
dotada de inspiraciéon y habilidad
téenicay, desde luego, alejada de toda
chabacanerfa.

De un tono muy distinto serd una de
las criticas del estreno madrilefio, que a
causa de la contienda civil no pudo lle-
varsc a cabo hasta 1940. Sorozabal, que
se encontraba en la cumbre de su carrera
profesional cuando estalld la guerra y
acababa de ser nombrado director de la
Banda Municipal y la Orquesta Sinfo-
nica de Madrid, opté por permanecer en
Espafia en lugar de elegir la via del exilio,

como tantos otros, y tras la guerra fue
sometido a un proceso de depuracion
e inhabilitado «para el desempefo de
cargos directivos, de gestién y de con-
fianza». A pesar de ello, y de las censu-
ras y amenazas de las que fue objeto, el
musico también contaba con apoyos y
admiradores, lo que evité que el nuevo
régimen tomara represalias mayores. En
realidad, la actitud desafiante de Soro-
zdbal —él mismo confesaba, en la cita
expuesta mas arriba, que deberfa haber
ido a la cdrcel o al exilio— se apoyaba en
una cnorme popularidad.

El ambiente de crispacién politica de la
posguerra, sin embargo, afecté al estreno
madrilefio de la obra, que tuvo lugar el
sdbado 23 de marzo de 1940 en el Teatro
de la Zarzuela con graves incidentes. A
pesar de no dirigir Sorozdbal, su presen-
cia en el teatro fue motivo de un serio
altercado y de un intento de boicot a la
obra por parte de miembros de la Falange
en el que estuvieron implicados nombres
tan célebres como los de Moreno Torroba
o el critico Ruiz Albéniz. Este episodio,
bien conocido, es relatado con detalle
tanto por el propio Sorozdbal como por
Ferndndez-Shaw en sus memorias. Es
muy significativa, en este sentido, la nega-
tiva critica publicada dos dias después de
la representacién en la Hoja Oficial del
Lunes firmada por «Acorde» (seudénimo
de Ruiz Albéniz), en la que este atacaba
tanto a los libretistas, que habian perdido
los papeles haciendo «ripios y anacronis-
mos que no resisten la mds leve critica ni
hay manera de soportar con paciencia»,
como a Sorozabal, que carecia de inspi-
raciéon y originalidad y habfa querido
imitar la obra El joven piloto, de Tellerfa,
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quedando «muy por bajo de la hermosa
partitura que produjo el glorioso autor
del Himno de Falange»."” Sin embargo, en
el mismo periddico se aclamaba la obra
como «€xito triunfal del maestro Soro-
zdbal» y «éxito inenarrable de Marcos
Redondo». De hecho, tanto el resto de las
criticas como el entusiasmo del publico
desmienten las palabras de «Acorde»: la
obra consiguid un formidable éxito, y se
convertirfa en una de las obras mds con-
solidadas en el repertorio zarzuelistico
hasta la actualidad.

La historia posterior de La tabernera es
bien conocida. Es una de las zarzuelas
mds aclamadas de la historia, y muchos de
sus numeros se¢ convirtieron muy pronto
en auténticos éxitos internacionales, a lo
que contribuyeron desde el inicio las gra-
baciones discogréficas y la difusion de las
romanzas mds célebres por grandes can-
tantes liricos, entre ellos Alfredo Kraus o
Plicido Domingo. Es muy revelador que
cuando sc cstrend la obra en Barcelona
en 1936, junto a los anuncios de las repre-
scntaciones se insertaban también los
de la primera grabacion, editada por La
Voz de su Amo-Odedn y dirigida por el
propio Sorozdbal. De este modo, la «vieja
zarzuela grande» entra de lleno en la his-
toria de la mano de los mds modernos
medios de comunicacion de masas.
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P. 33 Alberoy Segovia, Informacion Grafica (fotégrafos).
Toma de posesion de Pablo Sorozdbal del puesto de director
interino de la Banda Municipal de Madrid, en el edificio de
la calle Imperial. Fotograffa, 26 de mayo de 1936, detalle.
Fototeca ABC, Madrid

Albero y Segovia Informacién Grdfica estaba
conformada por Félix Albero y Francisco Segovia,
reporteros durante la Segunda Republica.
Ambos estuvieron afiliados a la Agrupacion
Profesional de Periodistas de la UGT; y su
estudio, que fundaron en 1930 en Alcald 106,
publico en ABC, La Vanguardia, Ahora y La
Voz, asi como en Informaciones, Mundo
Grdfico, Cronica, Estampa, Blanco y Negro. En la
imagen, Sorozdbal habla a los miembros de la
Banda Municipal, junto al retrato de Ricardo Villa
en el Quiosco de Rosales, pintado por Francisco
Sancha (1935).

P.37: Josep Branguli (fotégrafo). Cuadro primero del
Tercer Acto de «La tabernera del puerto» (de izquierda a
derecha) Conchita Panadés (Marola) y Marcos Redondo
en la barca. Fotografia, 6 de mayo de 1936 (Teatro Tivoli
de Barcelona). Archivo de Guillermo Ferndndez-Shaw.
Biblioteca de la Fundacién Juan March, Madrid

P.38: TFrancisco Ugalde (caricaturista). Madrid:
«Reposicion de «La tabernera del puerto. EI maestro
Sorozdbal y el bajo Gas», ABC, n® 12.038, 27 de
septiembre de 1944. Dibujo a tinta y grafito sobre papel.
Coleccion ABC

P.41: Josep Branguli (fotégrafo). Compania después del
estreno de «La tabernera del puerto» (deizquierda a derecha):
Anibal Vela (Simpson), Antonio Ripoll (Verdier), Antonio
Palacios (Ripalda), Marcos Redondo (Juan de Eguia),
Conchita Panadés (Marola), Pablo Sorozdbal (compositor),
Guillermo Ferndndez-Shaw (libretista), Estrella Rivera
(Abel), Joaquin Valle (Chinchorro), Faustino Arregui
(Leandro), Maria Zaldivar (Antigua) y {Salvador Alarma?
(escendgrafo). Fotograffa, 6 de mayo de 1936 (Teatro
Tivoli de Barcelona). Archivo de Guillermo Ferndndez-
Shaw. Biblioteca de la Fundacion Juan March, Madrid

P.42: Valentin de Zubiaurre (pintor). Campesino vasco.
Oleo sobre lienzo, hacia 1920. Coleccion de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid



CANTABREDA
ENCONTRADA:

UN PUENTE ENTRE FICCION Y REALIDAD

MARIO LERENA

Con sus ambiguas resonancias de folclore
vasco, castellano y antillano, la localizacion
del imaginario puerto de Cantabreda queda
envuelta en un aura de sugerente misterio
que estimula la fantasfa de cualquier espec-
tador de La tabernera del puerto. «No quise
que fuera una cosa vasca reconocible», ase-
guré el compositor Pablo Sorozdbal al cabo
de los afios, si bien él mismo confirmaba que
«se advierte que es el Cantdbrico y concre-
tamente de Santoiia o Castro Urdiales hasta
Fuenterrabia»;.! es decir, algtin enclave cos-
tero entre el extremo oriental de la actual
Cantabria y la frontera de Espaiia con Fran-
cia. En realidad, algunos detalles del libreto
revelan de forma inequivoca que Federico
Romero y Guillermo Ferndndez-Shaw
habian tomado el puerto vizcaino de Onda-
rroa, en el corazon de la costa vasca, como
punto de partida para el desarrollo de su
fabula.

Los libretistas, de hecho, habfan compartido
«un piso muy hermoso» de aquel «pueblo
pletérico de color local y de sabor mari-
nero»* durante el verano de 1923, en busca
de inspiracion para su primera colaboracion
con el compositor Jesus Guridi. El resul-
tado mas inmediato seria la comedia lirica
El caserio, estrenada en el Teatro de la Zar-
zuela al afio siguiente. A pesar de transcu-
rrir en un paraje campestre de interior, la
cercania a la costa se intuia en esa obra no
solo por el origen ultramarino de los jévenes
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protagonistas (recién llegados de México),
sino por la celebracion de la festividad del
Carmen —virgen maritima por excelencia,
como nos recuerda también el libreto de La
tabernera— con una misa «por muertos en el
mar». Curiosamente, el nombre ficticio de la
aldea de El caserio coincide con la denomina-
cion real de la playa de Ondarroa: Arrigorri.

Era l6gico, por tanto, que a aquella primera
incursion en las tradiciones rurales del Pais
Vasco le siguiera algun tipo de secucla de
ambiente marinero. En efecto, ya en 1934
Romero y Ferndndez-Shaw anunciaban
su intencién de repetir colaboraciéon con
Guridi en una zarzuela de este tipo: Gente de
mar3 Sin embargo, las circunstancias harfan
recaer el nuevo libreto en manos de Soro-
zdbal al afio siguiente, dando como fruto
definitivo La tabernera del puerto, segin
explicaron los propios implicados. Aunque,
adaptada al instinto artistico del musico
donostiarra, la obra se distanci6 de los este-
reotipos mds costumbristas de la zarzuela
regionalista, su primera acotacion escénica
refleja con precision el verdadero origen
geogriafico de la trama:

En el puerto viejo de Cantabreda, subur-
bio de pescadores, a un costado de la
ciudad nortefia imaginaria. A la derecha
[...] la taberna de Marola. Es una casita de
dos plantas. [...]
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Al foro, un recodo de la ria. Detras del
pretil, que presenta una interrupcion
en el centro de la parte visible, para dar
paso a una escalera, se ven chimeneas de
vaporcitos pesqueros de escaso tonelaje y
barcas de pesca. En la otra ribera, Cofra-
dia de los Mareantes y la iglesia, de traza
gdtica. Detrds, trepando por un monte en
forma de convexo anfiteatro, el primitivo
poblado; casas de tres pisos, todas con
galerias o corredores tipicos. Una parte
de los espectadores podrd ver un viejo
puente romano que une la Cofradia con
laribera de aca.

Todos los pormenores de esta descripcién
coinciden de forma exacta con la vieja villa

de Ondarroa, cuyo «poblado primitivo» des-
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ciende escalonado por una abrupta ladera
hasta la pequeiia ria del Artibai. Sobre sus
aguas despuntan la Cofradia de Pescado-
res de Santa Clara (un edificio neo-medie-
val construido por el arquitecto bilbaino
Pedro Guimén en 1920) y, en un pronun-
ciado recodo o meandro, la parroquia gética
de Santa Maria (siglo XV), que alberga
un importante 6rgano romdntico Cavai-
11é-Coll, de 1868. Atin mas esclarecedora es
la alusién a un «viejo puente romano» junto
a la cofradia. Alli, en efecto, existe lo que la
tradicion adn hoy llama «puente viejo» o
«romano», pese a suponérsele una factura
mucho mas reciente y haber sido recons-
truido tras la Guerra Civil. No es habitual
que una rfa navegable pueda ser atravesada
por un puente de piedra de este tipo en su

tramo final, préximo a su desembocadura;
de ahi que esta estructura se haya conver-
tido en elemento icénico representado por
multitud de artistas. Tal y como sugiere el
libreto, la angostura de este singular cauce
obligaba a las menudas embarcaciones a api-
fiarse entre ambas orillas de un modo muy
pintoresco.

En la ribera opuesta («de acd»), ademds de
una pequefia ermita o humilladero «de la
Piedad» —posible trasunto de esa «capilla
del Carmen» a la que se reza en el primer
numero de la obra— existia un verdadero
«suburbio» de almacenes y astilleros, con
un muelle y un pequeiio fondeadero (junto
al que se encontrarian la taberna de Marola
y el Café del Vapor). Ciertamente, pese a su
aspecto arcaico, su recondita ubicacion, y
cierta idiosincrasia atdvica, la pujanza pes-
quera y el desarrollo de la industria conser-
vera habian atraido hasta Onddrroa a un
proletariado inmigrante, incluidos algunos
trabajadores cualificados de origen italiano.
Mds alld del viejo puerto fluvial se exten-
dian nuevos muelles ganados al mar, y un
puerto exterior culminado entre 1933 y 1937
ainstancias del ministro socialista Indalecio
Prieto, donde podrian atracar embarcacio-
nes de mucho mds calado (como ese «cru-
cero» de guerra americano mencionado en
el segundo acto de La tabernera). Gracias
a csas infraestructuras, Onddrroa sigue
siendo en la actualidad uno de los principa-
les centros pesqueros del Cantabrico.

Este caracter semiurbano quedaba corro-
borado por la existencia de un pequefio
ensanche con algunas elegantes villas y
hoteles para veraneantes, que bien podrian
alentar el refinamiento afrancesado del per-

sonaje de Ripalda. Frente a sus fachadas se
extienden el mencionado arenal de Arrigo-
rriy, ya en territorio guipuzcoano, pero en
la misma bahifa, la playa y punta rocosa de
Saturrardn. Segun la leyenda, Satur y Ardn
eran dos amantes unidos para siempre en
forma pétrea, después de que una galerna
hiciera naufragar la barca del primero; una
suerte de version verndcula del mito de Hero
y Leandro que, de algiin modo, parece sub-
yacer también en el «romance marinero» de
La tabernera del puerto. En la zona, de hecho,
aun sc recordaba la aciaga galerna que, en la
noche del 12 al 13 de agosto de 1912, acabd
con la flota bonitera de vela de toda la pro-
vincia y ahogd a ciento cuarenta y tres mari-
neros, tres de ellos ondarreses.

Estas anécdotas folcldricas y etnograficas
quedaron difuminadas en la recreacién
final de Cantabreda, quizds para no herir
susceptibilidades locales con su crudeza
argumental (los libretistas ya habfan tenido
una amarga experiencia al respecto tras el
estreno de La meiga, en 1928). Aun asi, el
genuino nexo territorial con Onddrroa se
conserva latente en este mordaz jucgo de
palabras que Antigua cruza con Leandro en
el acto segundo:

ANTIGUA
¢Antigua, dices?
LEANDRO

Y es poco.
ANTIGUA

Patrona me has de llamar,
mientras vayas con Chinchorro.
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Solo teniendo en cuenta que Nuestra
Sefiora de la Antigua es la ermita patro-
nal que domina Ondarroa desde su cima
podemos comprender que, al margen
del simbolismo inherente a su nombre,
la sardinera no se limita a reivindicarse
como esposa del jefe (o patrén) del joven
marinero, sino que estd exigiendo a su
subordinado un tratamiento de respeto y
veneracion reservado a la Virgen Marfa (y
a su imagen de la Antigua, patrona de la
villa). Es la mds atrevida de las varias alu-
siones religiosas del libreto, que apunta
asi un gesto cercano al esperpento. No en
vano Romero y Ferndndez-Shaw admira-
ban a Ramo6n Maria del Valle-Incldn como
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«principe de las letras espafiolas», segiin
habian explicitado en su dedicatoria de
Lameiga...

A fin de cuentas, no seria descabellado
suponer que, tras la Guerra Civil, alguna de
las levantiscas protagonistas de La taber-
nera del puerto hubiera podido acabar con
sus huesos en la vecina prision central de
mujeres de Saturrardn, tristemente célebre
por las mds de cuatro mil presas politicas
recluidas junto a sus evocadoras pefias
entre 1938 v 1944, bajo la supervisién de
veinticinco monjas mercedarias. Porque la
realidad no siempre supera a la ficcién sino
que, a veces, la desmerece.

NOTAS

' Albino Mallo. «Sorozdbal, un histérico de la musica»,
La Voz de Espaiia — Suplemento Dominical, 5-X1-1978

2 Guillermo Fernandez-Shaw. La aventura de la zarzuela
(Memorias de un libretista). Madrid, Ediciones del Orto,
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El teatro musical de Pablo Sorozdbal (1897-1988): mulsica,
contextoy significado. Bilbao, Universidad del Pais Vasco,
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PRIMER ACTO

En el puerto viejo de Cantabreda, suburbio
de pescadores, a un costado de la imaginaria
ciudad nortefia. A la derecha, atacando
desde la embocadura, la taberna de
MAROLA. Es una casita de dos plantas.

En la primera, puerta del establecimiento

, a continuacion, ventana abierta. Debajo
de esta, en el exterior, una mesa con
taburetes alrededor. En la planta alta un
balcon corrido con balaustrada de madera,
Sformando galeria debajo de la cornisa, que
es un tosco artesonado. Alguna ropa tendida
en el balcon. La taberna no tiene muestra o
rétulo, pero, a ambos lados de la puerta, hay
sendos cartelones de anuncios de bebidas
exdticas: ron, whisky o ginebra. La fachada
de este edificio es oblicua con respecto a la
bateria. A la izquierda, también atacando a
la embocadura y también en direccion oblicua
a la bateria, o sea, en linea perpendicular a
la fachada de la taberna, la puerta de un café,
tnico hueco visible del edificio. Saliendo de
ella se encuentra a la derecha un velador de
mdrmol con dos sillas. Sobre la puerta, un
rotulo: «Café del Vapor». Al foro, un recodo
de la ria. Detrds del pretil, que presenta

una interrupcion en el centro de la parte
visible, para dar paso a una escalera, se ven
chimeneas de vaporcitos pesqueros de escaso
tonelaje y barcas de pesca. En la otra ribera,
la Cofradia de los Mareantes y la iglesia,

de traza gética. Detrds, trepando por un
monte en forma de convexo anfiteatro, el
primitivo poblado: casas de tres pisos, todas
con galerias o corredores tipicos. Una parte
de los espectadores podrd ver un viejo puente
romano que une la Cofradia con la ribera de
acd. Al comenzar el acto, estd amaneciendo.
Hay luz del dia ya claro; pero no ha salido

el sol, que, a poco, dora el poblado del fondo
hasta llenar de luz toda la escena. Dentro de

la tabernay del café, se percibe el alumbrado
artificial, hasta que, después de la salida del
sol, queda extinguido.

MUsICA. N° 1. INTRODUCCION
Abel y Coro General

(Nadie en escena. Se oye el canto de unos
MARINERQOS, que se supone en una
embarcacion en la ria.)

MARINEROS

Eres blanca y hermosa

como tu madre;

eres como la rama

que al tronco sale.

(Salen por el foro izquierda unos cuantos
PESCADORES con ropa de agua. Cruzan
repitiendo el estribillo. Entran en la taberna.
Del café sale RIPALDA, el dueiio. Por

el foro derecha sale VERDIER, un tipo
bien plantado, de cuarenta aiios, con una
indumentaria un poco anacronica: botas
altas, calzon gris, un jersey listado y un
chaqueton con grandes botones plateados.
A la cabeza, una gorra de visera con la copa
alta y arrollada como una barretina azul.)

HABLADO SOBRE LA MUSICA

VERDIER
Buenos dias, cafetero.

RIPALDA
¢Estoy despierto o dormido?

VERDIER
Soy Verdier.

RIPALDA
¢Cuando ha venido?

VERDIER

Anoche atraco el velero.
Sirveme un café caliente,
que estd la mafiana fresca.

RIPALDA
Menos mal que algo se pesca
y atin queda un hombre decente.

VERDIER
¢No hay nadie dentro?

RIPALDA

Un borracho que
ha dormido aqui la mona.
Es que hay una lagartona...

VERDIER
iEl café! iPronto, muchacho!

(RIPALDA, muy diligente, hace mutis.
VERDIER se sienta a la mesa. Por el foro
izquierda viene ABEL, un chico de catorce
afios, descalzo; pobre, pero limpiamente vestido
o0 a medio vestir: calzon corto, camisa, y una
bandolera de la que cuelga un acordeon al
costado del mozuelo. Cruza la escena y se
asoma a la puerta de la taberna, mientras
por el foro, de derecha a izquierda, pasan
varios MARINERQOS con sus ropas azules,
acompaiiados por sus MUJERES. Llevan
artes de pescar: bicheros, garlitos, cubos,
calderos, banastas v algun farol. Vienen y

se van cantando un aire sin letra. Dos de los
MARINEROS hacen mutis por la abertura
del pretil, bajando a la ria. MENGA y TINA,
se quedan arriba, largdndoles desde el pretil
los trebejos que han traido. ABEL suspiray se

aparta de la taberna, preparando el acordeon.
Se dirige a VERDIER v a una prudente
distancia se detiene y canta, acompaiidndose
con el instrumento.)

ABEL
(Recitado.)
En la taberna del puerto,
—iqué joven la taberneral—
se bebe el mejor vinillo
que viene de extrafias tierras.
En la taberna del puerto,
—iqué hermosa la taberneral—
se viven alegres horas,
bebiendo las horas muertas.
En la taberna del puerto,
—iDios salve a la taberneral—
los hombres parecen tigres
que huelen sabrosa presa.
(Cantado.)
iAy, que me muero
por unos o0jos!
iAy, que me muero
de amores locos!
iAy, que me mire,
aunque me muera!
iAy, que me mire
la tabernera!
(De la taberna sale el grupo de MARINEROS
que antes entro y cruza
hacia la izquierda. Mutis.)

HABLADO SOBRE LA MUSICA

RIPALDA
(Que sale con el servicio.)
iVete al diablo, sinvergiienza!

ABEL
Déme una perra, sefor.
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RIPALDA
Tu eres un enredador.

ABEL
iTrovador! iComo en Provenza!

VERDIER

iToma, chico! Soy de alld.
(Ddndole una moneda.)
Marsellés, aunque me pese.

RIPALDA
¢Le da usted limosna a ese?

TINA
iPronto se la bebera!

ABEL
¢Yo me emborracho?

TINA
Tay todos
estdis borrachos por ella...

MENGA
iY si fuese una doncella!

ABEL
Borrachos, dice.

RIPALDA

iBeodos!
(Ha empezado a sonar lejana la «Salve» de los
MARINEROS.)

HOMBRES Y MUJERES
(Dentro, cantando.)
iSalve, Sefiora,
reina y madre
de misericordia!
iViday dulzura
y esperanza nuestra!
6

VERDIER
¢Qué canto es ese?

ABEL

Ese canto
ala «Salve» marinera.
Cuando pasa una trainera
por frente al camposanto,
como vive en su capilla
la Virgen del Carmen, cantan.

VERDIER
¢Y asi las olas espantan?

ABEL
Si, sefior. <Le maravilla?

VERDIER

Estda medio mundo loco. (A RIPALDA,
poniéndole un duro en la mesa.) iCébrate de
ese dinero! ¢Tu crees en Dios,

cafetero?

RIPALDA

(Espontdneo.)

Si, sefior... (Al ver el gesto de VERDIER v
cogiendo el duro:) ... pero poco.

(Mutis. Ovese mds cerca la «Salve». Por
la izquierda sale, corriendo, un grupo de
MUJERES, que vienen a colocarse junto
@ MENGA y TINA, mirando a la riay
saludando hacia la izquierda con manos v
paiiuelos.)

CANTADO

MUJERES
(Dentro.)
iMadre!

Dios te escuche.

Dios, te salve,

reina y madre.

iSalve, Senora,

reina y madre

de misericordia!

(Suena ahora la voz del CORO en el fondo de
la escena y se van alejando.)

HOMBRES

(Dentro.)

Eres blanca y hermosa

como tu madre;

eres como la rama

que al tronco sale.

(Las MUJERES van cambiando la direccion
del saludo y al fin echan a correr todas hacia
la derecha. ABEL se ha quitado el sombrero,
hincando la rodilla en tierra. RIPALDA sale
del café, le entrega la vuelta a VERDIER, saca
un cepillo del bolsillo trasero del pantalon,

le quita la gorra a VERDIER y se la cepilla
cuidadosa e insistentemente, hasta que se
pierde la «Salve» por completo. Levdntase
entonces ABEL y también MENGA y TINA,
que se van por la derecha. Canta dentro un
MARINERO, dominando la voz del CORO,
pero disminuyendo también hasta perderse por
la izquierda.)

HABLADO

RIPALDA
¢Algo mds, sefor Verdier?

VERDIER
Si tiene buena ginebra...

ABEL
En la taberna de enfrente...

RIPALDA
¢Qué dices que en la taberna?
iFalsificada! Ya vengo. (Mutis.)

VERDIER
No conozco yo esa tienda.

ABEL
¢Hace mucho que no vino?

VERDIER
Falto ya de Cantabreda >
cinco o seis afios.

ABEL

Entonces
para usted es cosa nueva.
Hace tres meses escasos
que se abrid...

RIPALDA

(Sale con un caneco de ginebra y copas.)

Mirela: inglesa...
(Sirviendo.)
Me la acaba de enviar
la fabrica de Valencia.

ABEL
En la taberna de enfrente
lareciben de Inglaterra.

RIPALDA
Pero a ti, gorrion de puerto,

¢qué te da la tabernera?

ABEL

Conversacion, que no es poco.

RIPALDA
1Y alguna mirada tierna!
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ABEL
é¢Sabes lo que yo darfa
si me mirara siquiera?

VERDIER
¢Tan joven y enamorado?

RIPALDA

Todos andan a la greiia,
por siles mira o si no
esa endiablada sirena.
Desde que vino...

VERDIER
iHola, hola!
Por lo visto es forastera.

RIPALDA

Aqui cay6 enhoramala.
El'mar laarroj6 alaarena

y sabe Dios de que Infierno,
porque es para mi diablesa,
larobarfa el bandido

que le ha puesto la taberna.

ABEL
O de qué estado del ciclo cayo
porque es es una estrella.

VERDIER
¢Es casada?

RIPALDA
iSabe Dios!

ABEL
iCasada! iAh, sino lo fuera!

VERDIER
¢Buena mujer?
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ABEL
Es un sueiio.

RIPALDA
Vamos, coplero, despierta.

ABEL
¢Coplero, es en son de insulto?

VERDIER

Coplero es... porque coplea.
¢No le ha oido ese indecente
cantar de la tabernera?

VERDIER
Pero ese cantar, muchacho,
¢lo sacas tu de la cabeza?

RIPALDA

Como lo ha criado un cura,
sabe latin. Si viviera

tu padrino, no andarfas
rodando por las tabernas.

ABEL
Ni con hambre por las noches,
ni durmiendo por las piedras.

VERDIER
Ya podias ser grumete.

RIPALDA
No le entusiasma la pesca.

ABEL
Si fuese viajar...

VERDIER
¢Viajar?

ABEL

Darle la vuelta a la tierra;
correr esas aventuras

que vienen en las novelas;
comprar y vender esclavos;
burlar un barco de guerra;
naufragar en unas islas

de salvajes o desiertas;
cacr prisionero; huir

en una chalupa de esas

que de un drbol corpulento
se hacen dos con la corteza;
Iuchar con los tiburones;
subirse en una ballena...

RIPALDA
Dedicate al cine, pollo.
Ta eres Tarzdn y las fieras. 3

VERDIER
Si quieres venir conmigo...

RIPALDA
(Sirviéndole.)
Otra copa de ginebra.

VERDIER
¢La pones muy cara?

RIPALDA
No.

La segunda es por mi cuenta.

ABEL
¢Es usted... pirata? +

VERDIER
(Riéndose.)
iChicol!...

RIPALDA

iRespeto a mi clientela!
Siun pirata te ilusiona,
yatienes en la taberna
aJuan de Eguia.

ABEL
(Asintiendo.)
Es posible.

VERDIER
¢Juan de Eguia en Cantabreda?

RIPALDA

iJuan de Egufa! iEsc es ¢l hombre;
y, afe, que la tabernera

de alguno de sus cruceros

habra sido buena presa.

VERDIER
Mala fama le atribuyes.

RIPALDA
A mi me huele a tormenta.

VERDIER
(A ABEL,)
¢Quicres decirle que salga?

ABEL
Alld voy.
(Va ala taberna.)

RIPALDA
iHasta la vuelta!
(Mutis al café.)

ABEL
(En la puerta de la taberna.)
iMarola! ¢Y el sefior Juan?
Preguntan por él.
(Una pausa.)
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MAROLA
(En la ventana.)
¢Quién era?

ABEL
(Indicando a VERDIER.)
Un marino forastero.

VERDIER
Buenos dias.
(Aparte.) iSi que es buena!

MAROLA
Juan de Eguia no ha salido
de su cuarto.

VERDIER
Sele pegan
las sabanas. iMal agiiero!

MAROLA
Es que, a veces, se desvela.

VERDIER
¢Quiere decirle, patrona,
que cl Brasil esta en América?

MAROLA
¢Como?

VERDIER

Si usted se lo dice,
es posible que lo entienda.
(Mutis de MAROLA.)

ABEL
¢Qué le parece Marola?

VERDIER
Que bien hace quien coplea,
a cuenta de si le mirao
sino, la tabernera.
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(Por el foro izquierda, CHINCHORRO, un
patron maduro, casi viejo, con FULGEN y

SENEN, dos marineros jévenes.)

CHINCHORRO
iDejadmelo a mi!

FULGEN
Que usted
lo coge y se lo merienda.

CHINCHORRO
¢Donde esta Leandro?

ABEL
(Por la taberna.)
Adentro.

CHINCHORRO
Ahora veréis.

SENEN
No se pierda.

CHINCHORRO
¢No es por aqui?

FULGEN
Por ahi.

CHINCHORRO

(AABELL.)

Oye, tt, épor qué no entras
yle dices que enlaria

solo nuestra barca queda

sin salir hoy?

Que sc anuncia buena pesca...
iy que como dé lugar

aque entre por ¢ll...

ABEL
(Haciendo mutis.)
... iLe pegal

CHINCHORRO
Elami; por eso no entro.
¢Verdier?
VERDIER

iHola!
CHINCHORRO

¢Qué galernas
te ha traido? iCuantos afios
sin caer por Cantabreda!
VERDIER
No sali6 flete. ©
CHINCHORRO

Te advierto

que han aumentado la fuerza.

VERDIER
Haran gimnasia.

CHINCHORRO
Sidigo
los carabineros.
(VERDIER le coge de un brazo, violento.)
Suelta,
que ya me callo. iA mi... Piscis!

VERDIER
Te equivocas, imala lengua!

CHINCHORRO
Y que «dime con quién andas...
y te pondré medias suelas». 7

LEANDRO

(Sale de la taberna. Es un mozo robusto y
simpdtico.)

¢Qué pasa?

FULGEN
Dice el patron...

CHINCHORRO

Lo que yo diga no cuenta.
iQu¢é! ¢Salimos a la mar

o nos quedamos en tierra?

LEANDRO
Si queréis, salis vosotros.

CHINCHORRO
¢Sin ti?

LEANDRO
Sin mi.

CHINCHORRO
iBueno fuera!

LEANDRO
¢Usted no lleva el timén?

CHINCHORRO

Pero tu largas la vela.

Ya dice el refran que «dos
no rifien... si no hay pareja».

FULGEN
Todos fueron a la mar.

SENEN
Estalaria desierta.
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LEANDRO

Salid vosotros, que a mi,
por lo mismo que hay faena
en la mar, hoy me apetece
ser pajaro de ribera.

Salid vosotros, muchachos.
Y usted, patron, si se queda,
iacuérdese usted del genio
que tiene la sardineral

CHINCHORRO
¢Mi mujer? iValiente cosa
me importa de esa tia vieja!

LEANDRO
Pues anoche hubo sus voces.

CHINCHORRO
iUf! ¢Me oiste?

LEANDRO
Si, eraella.

CHINCHORRO

Ella, claro. Porque ayer

no cogio la cafetera. (Borrachera.)
Cuando la coge es distinta.

FULGEN
Entonces es que le pega.

CHINCHORRO

¢Pegarme a mit Lo contrario.
Cuando bebe es una oveja.

Y me atiza cada beso,

con aquel olor que vuelca,
que yo no s¢ qué es peor.

Yo la prefiero serena.

FULGEN
iVaya, Leandro!
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SENEN
¢A lamar?

CHINCHORRO

No quiere y no sed babiecas.
«La avaricia... rompe el hielo
y el buey suclto... bien que vuela.»
iAqui mando yo, Senén

y Fulgen y ti! {Te enteras?
Los que han salido a la mar
no saben lo que se pescan.
(Yéndose hacia VERDIER.)
La tripulacién, amigo,

la tengo como una seda.

FULGEN
(Que forma con LEANDRO y SENEN un

grupo aparte.)
iVas a perderte, Leandro!

SENEN
Si Juan de Eguia sc encela...

LEANDRO
Dejadme en paz.

FULGEN
Tu estas loco.

LEANDRO
iLoco perdido por ella!

SENEN
iPor una mujer casada!

FULGEN
¢No es una locura ciega?

SENEN
T no supiste jugar.

FULGEN
Esabaraja es francesa.

LEANDRO
iDejadme, he dicho!

CHINCHORRO
(Acudiendo.)
¢Qué ocurre?

LEANDRO

No ocurre nada; que es fiesta
y yo no salgo ala mar
porque no quiero.

(Mutis por foro izquierda.)

CHINCHORRO

Alafuerza
no se debe de salir.
iHale!, todo el mundo en tierra,
iporque a mi me da la gana!
iVamonos a la taberna!
iConvida Fulgen, porque es
el que se ha puesto mas pelmal!

FULGEN
(Entrando en la taberna.)
Ese chico...

CHINCHORRO

Y ese chico,
iya vais a ver cuando vuelva!
(Entra con SENEN en la taberna.)

JUAN DE EGUIA

(Que aparece en el balcén de encima de la
taberna.)

¢Quién es el memo que dice

que cl Brasil estd en América?

iVerdier!

VERDIER
iHola, Juan de Eguia!

JUAN DE EGUIA
Salgo ahora, bucna picza.
(Se retira del balcon.)

SIMPSON

(Saliendo del café.)

iShoking! iMal tiro te peguen!
iA rivedersi! iBabieca!

VERDIER
(Muy sorprendido.)
iSimpson!

SIMPSON

¢Quién eres? iAh, t!
iCémo tengo la cabeza!
Crefa que cras Verdier;
pero ese gran sinvergiienza
estard en la Isla del Diablo ®
cumpliendo alguna condena.
(Se sienta junto a la mesa. El tal SIMPSON,
originariamente inglés, pero de todas partes,
a fuerza de rodar por los puertos, es un
viejo alcohdlico, antiguo aventureroy hoy
vagabundo, que vive, y bebe, de la caridad de
los pescadores, del miedo de sus compinches y
de acompaiiar como intérprete a los marineros
extraiios que caen por Cantabreda.)

VERDIER

Yo soy Verdier, insensato,
que coges la borrachera

y no sabes lo que dices.
Habla bajo y con prudencia.

SIMPSON
¢Con Prudencia o con Verdier?
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VERDIER

Siendo bajo, con quien quieras,

que aqui llega Juan de Egufa'y

acaso le comprometas.

(VERDIER sale al encuentro de JUAN,
mientras SIMPSON se sirve del caneco una
convidada. JUAN DE EGUIA, que sale de

la taberna, es hombre de cerca de cincuenta
afios, curtido, con alguna cicatriz; pero de
expresion simpdtica, gesto dominador, aunque
no autoritario. Se impone por su sonrisa, que
nunca le abandona.)

MUsIcA. N© 2. TERCETO
Verdier, Juan de Eguia, Simpson

JUAN DE EGUIA
(A VERDIER.)
Hace dias te esperaba.

VERDIER
El asunto se dio mal.

JUAN DE EGUI{A
iHola, Simpson!

SIMPSON
iMala peste
con vosotros! iVaya un par!

VERDIER

(AJUAN DE EGUIA.)
Ese estd con la ginebra
y a comprometernos va.

JUAN DE EGUIA
No le temas;

es un infeliz.

Le domino
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como a un bergantin.
Obsérvale bien,
iy ahora verds!
iLa,la,lal...
iiOhé!!
(Tararea un aire exdtico que, desde el primer
instante, hace efecto en el inglés.)

SIMPSON
iA sus ordenes,
mi capitan!

JUAN DE EGUIA
(Entre sus dos amigos.)
iQué dias aquellos

de la juventud!

SIMPSON
iLa luna, tan blanca,
y el mar, tan azul!

JUAN DE EGUIA
Bajo otros soles,
por otros mares,
icon qué bravura
bog6 mi nave!

Son otros tiempos
que ya no vuelven,
y el recordarlos
rejuvenece.

JUAN DE EGUIA Y SIMPSON
iAquellas noches

de borrachera,

durmiendo en brazos

de hermosas hembras!

1Y aquellas horas

de corto idilio

que eran amores

para el olvido!

SIMPSON
iY aquellas negras!
iY aquellos vinos!

LOS TRES
iCuantos caminos
tiene la mar!
iCuantos escollos
ocultos hay!
Juega el velero
con el azar,

y nunca sabe

ni cudndo llega

ni adénde va.

JUAN DE EGUIA
Tan solo obediente
navega en la mar,
sumiso al mandato
de su capitan!
iiOhé!!

HABLADO

VERDIER

Hablemos, Juan, si te parece,

de lo que importa.

JUAN DE EGUIA

¢Aqui, en la calle?

VERDIER
iEn la taberna!

JUAN DE EGUIA

No me ofrece
seguridad. Quiza se halle
mas solitario el cafetucho.

SIMPSON
Niun alma en ¢l habrd de fijo.

VERDIER
Sino la tiene ese avechucho.

SIMPSON
iQué va a tener ese canijo!

JUAN DE EGUIA
Adentro, pues.

VERDIER
¢También con este?

JUAN DE EGUIA
No desconties del inglés.

(A VERDIER.)
iDe ti si acaso, mala peste, que eres moreno
y marsellés! (A VERDIER)

VERDIER
¢Y el cafetero?

JUAN DE EGUIA

Lo alejaré con un pretexto.

(Entran en el café SIMPSON, VERDIER y
JUAN. Cruza un CARABINERO por el fondo.
Luego sale ABEL de la taberna.)

ABEL

iHoy me ha mirado! iMe ha mirado!
iQué cerca estabamos los dos!

Abel, ¢t estas enamorado?

iNo importa, Abel! iHoy creo en Dios!
(Del café sale RIPALDA.)

RIPALDA
iEste es un ¢éxito! iLa Eterna!



ABEL
¢Qué te sucede?

RIPALDA
iEntérate!
De bien que sirve la taberna,
iel duefio bebe en mi café!
El me lo ha dicho sin rebozo:
«{Esto es cofac, y no el de casal».

SIMPSON
(Asomdndose a la puerta del café.)
Ese tabaco, venga, mozo.

RIPALDA

Voy en seguida.

(Mutis de SIMPSON. RIPALDA se rasca el
colodrillo preocupado.)

ABEL
¢Qué te pasa?

RIPALDA
Que tengo que ir al otro lado
del Puente Viejo.

ABEL
&Y quét

RIPALDA

¢Y qué
Que con ¢l dia que ha empezado,
itengo un jaleo en el café!...
Hacer la leche en el caldero
de esas pastillas que ahora traen.
Guardar aparte en un puchero
todas las moscas que te caen.
Cortar jamon en lonchas finas;
de un cuarterén salen cuarenta.
Sacarle el huevo a dos gallinas
que ayer salieron ya de cuenta
y que no ponen las indinas. °
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Untar de sebo las tostadas,
pintar los granos de café;

las aceitunas alifiadas
redondearlas con el pie...

En fin... ila mar! Anda, macaco, *°
¢por qué no me haces el favor

de ir a buscarles el tabaco

y yo me quedo en mi labor?

ABEL
¢Un cuarteron?

RIPALDA
(Le da dinero.)
Del de primera.

ABEL
¢De contrabando?

RIPALDA
iCalla, chico!
iNo creas que es para un cualquiera!
iFijate bien: de ese tan rico
que expende la tabacalera!

ABEL
Voy al Vapor.

RIPALDA
Al Puente Viejo.

ANTIGUA
(Dentro, pregonando.)
iSardina fresca!...

ABEL
iSanto Dios!
Sive a Chinchorro, del pellejo
no queda para un entredos. "
(Mutis por el foro izquierda, por donde luego
sale ANTIGUA.)

ANTIGUA

(Dentro.)

iSardina, sardina fresca!
(Saliendo.)

Son la flor de la frescura.

RIPALDA
Hola, Antigua.

ANTIGUA
Hola, ricura.

RIPALDA
A ver si tenemos gresca.

ANTIGUA
¢Con quién?

RIPALDA
Con el propietario
de tu cuerpo saleroso.

ANTIGUA
¢Con quién? ¢Con ese baboso?

RIPALDA
¢No te pega?

ANTIGUA

Lo contrario.
Solo cuando estoy bebida
me puede. Se fue a la mar.
(Sentdndose.)
Hoy me puedes convidar
sin miedo.

RIPALDA
(Sirviéndole una copa.)
Se te convida.

ANTIGUA
Tengo el gaznate tan seco
de pregonar...

RIPALDA
(Ddndole la copa.)
Echa un trago.

ANTIGUA
¢Cuanto vale?

RIPALDA
Yo lo pago.

ANTIGUA
Entonces... len el caneco! ™
(Coge el caneco y lo empina.)

RIPALDA
iMe arruina! Pero oye...

ANTIGUA
{Qué?
(Vuelve a beber.)

RIPALDA
iSanto Cristo! ¢Donde vas?

ANTIGUA
¢Es ginebra o aguarrds?
(Bebe.)

RIPALDA
iGasolinal... Vamos... iEh!
(Quitdndole el caneco de la boca.)

ANTIGUA

(Poniéndose de pie.)
iSardina fresca! iSardina!
Oye... Empuja, haz el favor,
que tengo el carburador
inundao de gasolina.



RIPALDA
(Ddndole un empujon.)
iAsi revientes, galocha!

ANTIGUA
iBarbaro!
(Dando traspiés llega a la puerta de la
taberna.)
iFavor! iSocorro!
Pero, ¢qué veo? ¢Chinchorro?
iMecachis en la panocha! '+
(Entra en la taberna.)

RIPALDA

iAhi lo tienes! iIEmbobao!
iFlechao por la tabernera!
(Yendo hacia el café.)

Vecina, ya me he vengao,

pero a este precio... icualquiera!
iCinco duros me ha costao!

(Mutis. Sale ANTIGUA de la taberna, que
saca a CHINCHORRO cogido por una oreja.

Los dos estdn igualmente borrachos.)

MUsica. N° 3. DUo

Antiguay Chinchorro

ANTIGUA
iVen aqui, camastron! 5

CHINCHORRO
iQue me arrancas la orcja!

ANTIGUA
(Soltdndole.)
iSi no fueras pendén!...

CHINCHORRO
iQué demonio de vieja!
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ANTIGUA

(Dirigiéndose hacia la taberna.)
iA esa guarra también

voy a darle garrote!

CHINCHORRO
No te expongas, mi bien,
que te arranca el bigote.

ANTIGUA

Ven ac3, titi: ¢

équé le viste a esa sinsorga, 7
que no me vieras a mi,

para siempre estar ahi?

CHINCHORRO

Vengo aqui a beber,
yaolvidarme de que en mi casa
duermo con una mujer

que parece un brigadier.

ANTIGUA
iAy, por Dios!
iQué sufrir!
No me dcja
ni vivir.

CHINCHORRO

iAy, por Dios!

iPor San Blas!

iCuando te lallevaras!
(Otra vez a sumujer, tirando de ella.)
iVen aqui, bacalao! *

ANTIGUA
iQue me rompes la falda!

CHINCHORRO
¢Dénde la has agarrao?

ANTIGUA
(Sefialando el cafetin.)
iEs que me han convidao!

CHINCHORRO
iAy, pobre de mi!
Mi vieja estd borracha.
iAy, pobre de mi!
iQue yo lo estoy también!
Una vigja,
vicjay pelleja,
y un abuelete
como pareja,
se van del bracete
por la calleja,
iy hay un belén!

ANTIGUA
iAy, pobre de mi!
Mi viejo estd borracho.
iAy, pobre de mi!
iQue yo también lo estoy!
Este vigjo,
necio y pendejo ¥
se ha sacudido
mas de un pellejo,
y ami me ha ocurrido
lo mismo que al viejo.
No sé como ha sido
ni sé ya quién soy.

CHINCHORRO

iVen acd, mujer;

que te lleve pronto a la cama
porque te vas a caer...

iy te voy a sostener!

ANTIGUA

iEso si que no!

T no puedes con lo que llevas.
iMira que bien ando yo!

iMas salada que Charlot! =

CHINCHORRO
iSanto Dios!
iQué mujer!
De narices
va a caer.

ANTIGUA

Eso, tu;

que ya estds

que no ves

por donde vas.
(Al final, cogidos del brazo y, olviddndose
de la banasta de sardinas, se dirigen hacia
el foro izquierda, haciendo antes una breve
evolucion.)

LOSDOS
iTrumla, trumla,
trumla, la, la!
(Mutis de ambos, sosteniéndose mutuamente.)

HABLADO

(Salen de la taberna MAROLA,
FULGEN y SENEN.)

MAROLA

Ya se marchan tan contentos.
(SENEM COn SOrNa, Comunica que
ambos van bebidos.)

FULGEN
Eso es que ha bebidos ella.

SENEN
Siviene clara, ilo estrella!
FULGEN

(Pellizcando en un brazo a MAROLA.)
iAdids!
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MAROLA
iOjo con los tientos!

FULGEN

(Irénico.)

¢El patrén es muy celoso?

(Sale del café JUAN DE EGUIA.)

MAROLA
Al menos, muy oportuno.

SENEN
Adios...

FULGEN
Adids.
(Sevan por la izquierda.)

JUAN DE EGUIA
(Después de una pausa.)
¢Queda alguno?

MAROLA
Nadie.

JUAN DE EGUIA
Mgjor.
(Otra pausa.)

MAROLA

(Por decir algo.)
Caluroso

ha amanecido hoy el dia.

JUAN DE EGUIA
Oye, Marola...

MAROLA
¢Qué quieres?
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JUAN DE EGUI{A
Nunca fi¢ en las mujeres.
¢Talo sabes?

MAROLA
Lo sabia.

JUAN DE EGUI{A
Pero, itt eres para mi
tan diferente, Marola!

MAROLA
Por eso vivo a tu lado.

JUAN
No soy tan malo
como decia la gente.

MAROLA
La fama de Juan de Eguia
no era buena en ningun puerto.

JUAN DE EGUIA

Aquel Juan de Eguia ha muerto,
siquiera en ti, vida mia.

¢Eres feliz?

MAROLA
En mi tierra
viviria mas dichosa.

JUAN DE EGUIA
Alli ya sabes, hermosa,
que todos me hacen la guerra.

MAROLA
Culpa fue de tu aventura
desdichada con mi gente.

JUAN DE EGUIA
Has bebido en mala fuente
la version.

MAROLA
No me cuentes mas historias.

JUAN DE EGUIA
¢Quieres volver?

MAROLA

Fue un decir.
Siaqui tengo que vivir,
aqui viviré en mis glorias.

JUAN DE EGUIA
Seremos aves de paso.
Marola, en ti si que fio.
Necesitamos un tio

que nos ayude en un caso.

MAROLA
¢Untio?

JUAN DE EGUIA

Un hombre bravio,
sereno, fuerte, discreto,
leal, sensato, complcto...
cn una palabra: jun tio!
De ti depende, alma mia.

MAROLA
¢De mi?

JUAN DE EGUIA

Pues tu, ¢no bromeas
con cllos y coqueteas
con toda la Cofradia?

MAROLA
Si; bromeo cuando andas
alrededor.

JUAN DE EGUIA
Yalo veo.

MAROLA
(Reconcentrada.)
Y bromeo y coqueteo...

JUAN DE EGUIA
iQué!

MAROLA
iPorque ti me lo mandas!

JUAN DE EGUIA
(Riéndose.)

1Y asi nos luce el negocio!
Al pez, con el cebo, amiga.
Al pdjaro, con la liga.

Con una hembra, al beocio.

MAROLA
(Avergonzaday dolida.)
iNo deberias jugar
con fuego!

JUAN DE EGUIA
¢Con fuego? éDonde?

MAROLA
iSabe Dios dénde se esconde
el que nos ha de abrasar!

JUAN DE EGUIA

Pronto saldremos de aqui.
Si el asunto se remata

con bien, torrentes de plata
se verteran sobre ti.

MAROLA
iY yo un hombre he de buscar!...

JUAN DE EGUIA
Buscarlo, no. Convencerlo.
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MAROLA
¢Corre peligro?

JUAN DE EGUIA
Correrlo
es exponerse a triunfar.

MAROLA
¢Supapel...?

JUAN DE EGUIA
En un balandro
salir... a dar un pasco.

MAROLA
¢Buscado esta?

JUAN DE EGUIA
Yalo creo.

MAROLA
¢CoOmo se llama?

JUAN DE EGUIA
Leandro.

MAROLA
¢No encontraste otro mejor?

JUAN DE EGUIA

Es valiente con la mar...
aunque no salga a pescar
cuando se enferma de amor.

MAROLA
(Algo impresionada.)
iQué cosas dices!

JUAN DE EGUIA
¢Te ofende?
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MAROLA
Tantos vienen a beber,
que alguno habia de ser.

JUAN DE EGUIA
Pero, entretanto, se vende.

MAROLA
iMe das... miedo!

JUAN DE EGUIA
(Insinuante.)
¢Le hablaras?

MAROLA
(Maquinalmente.)
En cuanto venga.

JUAN DE EGUi{A
En ti fio.
¢Verdad, Marola?

MAROLA
(Aparte.)
iDios mio!

JUAN DE EGUIA
(Cariniosamente.)
iMarola!

MAROLA
(Aparte.)
iNo puedo mas!
(Hace mutis a la taberna, conteniendo
un sollozo colérico. JUAN se queda un momento
parado. Luego se encoge de hombros y se dirige
hacia el cafe, de
donde sale VERDIER.)

JUAN DE EGUIA
No esta claro todavia;
pero barrunto bonanza.

VERDIER

Que haya una mujer en danza...

iAlla ta! Yo no lo haria.

SIMPSON
(Que sale contando un dinero.)
¢Qué dice la tabernera?

VERDIER
Reacia esta al parecer.

JUAN DE EGUIA
No te amilanes, Verdier.
La audacia es mi consejera.

SIMPSON
iLagrimas te ha de costar
esa constante osadia!

JUAN DE EGUIA
Los ojos de Juan de Eguia
no saben lo que es llorar.

SIMPSON
Esa facna sc aprende
cuando menos te lo catas.

JUAN DE EGUIA
Aqui llega el papanatas.

SIMPSON
¢Leandro?

JUAN DE EGUIA
Leandro.

SIMPSON

jAtiende!...

Ese mozo...

JUAN DE EGUIA
Calla, idiota.

SIMPSON
No te saldras con tu intento.
(Entra LEANDRO por el foro
izquierda.)

JUAN DE EGUIA
Parece que gira el viento.

SIMPSON

Y viene mucha gaviota.
(A LEANDRO.)

Bien hiciste en no salir
ala mar. Hay virazon.

LEANDRO
Me lo dijo el corazén.

JUAN DE EGUIA
En tierra hay mas porvenir.

VERDIER
¢Vamos... a laiglesia?

SIMPSON

iSopla!
(Aparte.)
iAh, si! iPor disimular!

LEANDRO
Abuelo: éno me acompaia?
(Indicdndole la taberna.)

SIMPSON

(Aparte.)

Otro tal que disimula.
(A LEANDRO.)
Vamos... a sacar la bula.
Me debes una de cana.

VERDIER
(Haciendo mutis.)
Buenos dias.
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LEANDRO
Buenos dias.

JUAN DE EGUIA
Adios.

LEANDRO
iAdios!

SIMPSON
iHasta luego!

LEANDRO
iAdi6s!

SIMPSON
Y, iojo con el fuego,
que da muchas calorfas!

MUsicA. N° 4. Do

Marolay Leandro

LEANDRO

iTodos lo saben!

Es imposible

disimular.

No hay mds caminos:
ella en mis brazos

O renunciar.

iRenunciar no puede ser!
iEs mi vida esa mujer!
(Da unas palmadas y se sienta en la mesa. Sale
MAROLA.)

MAROLA
¢Qué quieres? ¢éQué te sirvo?
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LEANDRO

(Dudando.)

Marola, yo deseo...
Marola, yo quisiera...
(Decididamente.)
Unabebida tan rara,
tan dulce y tan buena
que alumbre los suefios
y aplaque las penas.

MAROLA
No suenes, marinero.

LEANDRO

Si no existieran tus 0jos,
radiantes y bellos,

no habria en mi alma

ni penas ni suefios.

MAROLA
Tengo los ojos radiantes
porque los miras al sol.

LEANDRO
Verlos quisiera de noche,
que es el portal del amor.

MAROLA
Esa aventura es dificil.

LEANDRO
Amo la dificultad.

MAROLA
Una mujer no es arena
que echaala playa la mar.

LEANDRO

Marola... no comprendes...
i'Te quiero con toda el alma!
Y he de luchar por lograrte,

—ipor verte en mis brazos!—,
con todos los vientos

que quieran en vano

tuamor apartar de mi.

MAROLA
No delires, sofiador.

LEANDRO
Sé piadosa con mi amor.

MAROLA
Marinero, vete ala mar:
que la tierra es mundo traidor
y las Rosas de mi jardin
envenenan, iay de mil,

con el olor.

LEANDRO

Marinero soy de la mar,

y en el puerto estd lo mejor:

son los ojos de una mujer

que me hicieron, iay de mil,
sofiar de amor.

MAROLA
Vete a la mar, marinero.
Yano lo debes dudar...

MAROLA'Y LEANDRO

Marinero, vete a la mar.

Marinero, soy de la mar.

(LEANDRO ha estrechado entre las

suyas las manos de MAROLA y se va corriendo
por el foro izquierda, por

donde aparecerd ABEL. MAROLA

queda un momento suspensay de su actitud

le sacan las primeras palabras

de ABEL.)

HABLADO

ABEL

Este Leandro...
iquién lo dirfa!
iLleva en los ojos
una alegrial

MAROLA
iCalla, muchacho!

ABEL

Algo ha pasado.

iLa cosa es clara!
iQue le has mirado!

MAROLA
¢Tales portentos
causan mis 0jos?

ABEL
Cuando los miras,
ibailan los cojos!

MAROLA

(Riéndose de buena gana.)
Esas son coplas

que tu te inventas.

ABEL
Si ta supieses...
(Pausa.)

MAROLA
¢No me lo cuentas?

ABEL
No, no, Marola.
Yo soy un chico.

MAROLA
Me has intrigado.



ABEL
Pues... ique te quicro!

(Tapdndose los ojos con las manos.)

No se lo digas
al tabernero.

MAROLA
Eso es mas grave.
Pero... imuchacho!

ABEL

¢Qué es lo que piensas?

MAROLA

Que estas borracho.
Pero, ¢has pensado
la cosa, amigo?

ABEL

No. Si la pienso...
no te la digo.

Fue sin pensarlo.
Me dio un repente.
iAsise dice

lo que se siente!

MAROLA
iErauna broma
lo que dijiste!

ABEL
Es cosa seria.

MAROLA

Es cosa triste.
iHasta a los chicos
delaribera

tiene embrujados
la tabernera!

ABEL
¢Por qué te ries
6

con tan buen aire?
¢Por qué nos miras,
asf al desgaire, »

y entra en los huesos
una corriente,

que no se explica,
pero se siente?
Todos se embrujan.
Esoes lo cierto.
iEres el hada

bruja del puerto!
Todos sc afligen

de tudesdén.
Todos te quieren...
iy yo también!

MAROLA
Anda, chicuelo.
Déjame sola.

ABEL

Ya he reventado
como una ola.
Rompi6 en la playa,
brotd la espuma,
barrié laarena
como una pluma...
Y ahora... iconchis! >
iOtra vendra

que con su espuma
la borrara!

MAROLA
Vete, muchacho.
Te lo suplico.

ABEL

(Yéndose hacia el Café.)
Ya me recuerdas

que soy un chico.
«Abel, ireconchis! >
iYa creceras!»

iSi yo tuviera
dos afios mas!
(Mutis.)

MAROLA

(Acercdndose a la puerta del Café.)
iPobre muchacho!

¢Yo lo hechicé?

Pero si nunca

le he dado pie.

(Pausa.)

MUsICA. N° 5.
FINAL DEL PRIMER ACTO

Marola, Antigua, Coro de Mujeres y Leandro

(Vuelve MAROLA hacia la taberna, pero se
encuentra rodeada de un grupo de MUJERES
que salen, capitaneadas por la ANTIGUA y en
son de motin.)

MUJERES
(Por MAROLA.)
iAqui estd la culpable!

MAROLA
¢De qué tengo la culpa?

MUJERES
De jugar con los hombres
y volverlos tarumba.

MAROLA
Yo no juego ni gano,
yo no salgo ni entro.

MUJERES
Pero los emborrachas
y los tienes revueltos.

MAROLA
¢Yo revuelvo alos hombres?

MUJERES
iBien revueltos los tienes!

MAROLA

Siellos vienen a casa,
iya sabran a qué vienen!
Si vosotras supiérais
alegrarles la vida...

MUJERES
iA que acaben borrachos
le llamais alegria!

ANTIGUA

A Chinchorro, mi marido,
que en mi casa no lo prueba,
lo mismito que una cuba

le saqué de la taberna.

MAROLA

Pero 0, que no te vimos
asomarte por mi casa,
has pescado una merluza
que parece un tiburdn.

ANTIGUA
iCallate,
perdicién!;

que te doy un coscorron.

MUJERES
Porque tu,
para hablar,
tienes mucho por callar.

MAROLA
Pues, entonces, hablaré.
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MUJERES
iTienes mucho que callar!

MAROLA

Sivienen los hombres aqui,
vosotras la culpa tenéis
que vais desgrefiadas;

oléis a sardinas y estdis achicadas

en cuanto los veis.
Ninguno se puede alabar
de haber conseguido de mi
mds que una sonrisa

y un aire atrayente,

que es cl aliciente

que encuentran aqui.

Y no se devanen los sesos
pensando que soy Lucifer.
Ser limpia y amable

es indispensable

en una mujer.

MUJERES
1Y encima se burla!
iNo hay quién lo tolere!

MAROLA
A mino me hiere
ni asusta una voz.

MUJERES
iLos tiene atontados!
iLos ha embrutecido!

MAROLA
Veréis como ha sido.
Tomad la leccion.

MUJERES
Y encima tendremos
que ofr sus lecciones.
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ANTIGUA
(Con guasa)
Tendra sus razones.

MAROLA

iMas claras que el sol!
(Dirigiéndose a una de ellas.)
Siatumarido ta

le quicres agradar

en vez de hacerle [fu!,
déjate acariciar.

Y si de paso hueles a flores,
esos olores le cautivaran.
Con una esposa

COMO UNa rosa,

el hombre contento esta.

MUJERES

iAlo que hueles ta

yo nunca puedo oler,
que esos perfumes
son armas de Lucifer!

MAROLA

No son del Diablo,
Como presumes;

que mis perfumes
bien cristianos son:
agua del rio,

y un estropajo,

iy un cacho de jabon!

MUJERES
iCdllate! iCdllate!
iMira que eso no
lo aguanto yo!

MAROLA
iYo nada tengo
que callarme!

MUJERES
iCallate! iCallate!
iCallate, ladrona!
iCdllate, cochina!
iCallate! iCallate!
iMira que eso no
lo aguanto yo!

MAROLA
Lo que queréis es asustarme...

MUJERES
iCallate! iCallate!
iCallate, ladrona!
iCallate, cochina!
iCallate! iCallate!
iQué te vamos
azurrar!

MAROLA
¢Por qué? ¢Por qué?
¢Por qué?

HABLADO SOBRE LA MUSICA

JUAN DE EGUIA
(Saliendo por el foro izquierda.)
Marola, ¢qué pasa aqui?

ANTIGUA
Que nos roba los maridos
y les sorbe los sentidos.

MAROLA
No es verdad.

ANTIGUA
iJuro que si!

MAROLA
iMentira!

ANTIGUA

Tt si que mientes;
que cres de mala ralea.
Y no estda mal que lo sea,
sino que tu lo consientes.

JUAN DE EGUIA

(Cogiendo a MAROLA de un brazoy
arrojandola al suelo, con violencia.)
iMarola, siempre seras

la misma!

ABEL
(Que ha aparecido, reprimiendo un impulso de
rebeldia.)

¢Qué?

MAROLA
(Levantdndose, angustiada.)
iPor favor!

JUAN DE EGUIA
(Violento.)
iCallay vete!
(A las MUJERES.)
¢Queréis mas?
(MAROLA entra en su casa llorando.)

ABEL
(Luchando consigo mismo.)
iDame tu poder, Sefior!

JUAN DE EGUIA
Los maridos complacientes
no son hombres de mi casta.

ANTIGUA
A las hembras imprudentes,
con un trato asi las basta.



JUAN DE EGUIA
Ya podéis marcharos presto.

ANTIGUA
Ya nos vamos satisfechas.
(Inician el mutis.)

JUAN DE EGUIA
(A ABELL.)
T4, équé miras?

ABEL
Yo, iprotesto!

JUAN DE EGUIA
T4, galan, ia tus endechas! *

(Mientras las MUJERES acaban de salir,
ABEL se va mohino por la derecha. Cuando
todos han desaparecido, JUAN DE EGUIA
rompe en una burlona carcajada, extrae la
pipa, la cargay la enciende. Entre tanto ofmos
cantar a LEANDRO, luego le veremos.)

LEANDRO

Marinero soy de la mar,

y en el puerto estd lo mejor:
son los ojos de una mujer
que me hicieron, iay de mil,
sofiar de amor.

(Telon.)

8o

NOTAS

'Lagartona (voz coloquial): prostituta o buscona. (RAE)
*Cantabreda: localidad imaginaria del norte de Espana.
Véase «Cantabreda encontrada: un puente entre ficcion y
realidad», de Mario Lerena, en paginas 46-51.

3 Recuerda el titulo de la pelicula Tarzdn de las fieras
(1933), del director Robert Hill, con Buster Crabbe como
Tarzan.

+ Pirata: el que se dedica a cosas clandestinas. (RAE)

5 Galerna: viento borrascoso que sopla entre el oeste y
este al norte de Espana. (RAE)

¢ Flete: carga de una embarcacion. (RAE)
7 Este personaje es dado a reelaborar refranes a su antojo.
Recuerda al Espasa de La del manojo de rosas (1934) que

inventa palabras.

“1sla del Diablo: prision en una isla de la Guayana
Francesa.

° Indina (voz coloquial ): el que es travieso o descarado.
(RAE)

> Macaco (voz coloquial): nifio pequefio. (RAE)
" Entredods: bordado o encaje entre dos telas. (RAE)
* Caneco: frasco de barro.

3 Galocha (voz coloquial): el que lleva mala vida o que
tiene mal aspecto. (RAE)

* Panocha (voz coloquial): el que proviene de la huerta
de Murcia. (RAE)

5 (g ‘h‘.’ ( - ia ):e s act1ia o "‘,
5 Camastrén (voz coloquial): el que actda con astucia
interds o disimulo. (RAE)

** Titi (voz onomatopéyica): mono que habita en
América del Sur. (RAE)

7 Sinsorga (voz coloquial): el que es insustancial. (RAE)

* Bacalao (voz coloquial): el que viene con engailo.
(RAE)

19 Pendejo (voz coloquial): el que es tonto o esttpido.
(RAE)

2 Charlot (Carmelo Tusquellas): apodo del torero
comico que vestia y actuaba como Charles Chaplin a
partir de 1917. El personaje del Vagabundo (Tramp) paso a
ser Charlot en francés y de ahi al espariol.

* Cofradifa (voz coloquial ): vecindario o grupo de
ladrones y rufianes. (RAE)

> Papanatas: el que es simple o candido. (RAE)
* Desgaire: con descuido o desalifio. (RAE)

> Conchis, reconchis (voces coloquiales): posibles
eufemismos.

* Endecha: cancion triste o de lamento. (RAE)
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SEGUNDO ACTO

Interior de la taberna. Los muros son de
piedra renegrida. En el muro del fondo hay
un amplio ventanal y una puerta; al través de
ellos se ve la arboladura de las embarcaciones
Jondeadas en la riay, al otro lado, el caserio,
la iglesia, etc. Delante de la ventana, una fila
de bancos al servicio de dos mesas rectdngulas,
separadas entre si para dejar paso. En el
muro de la izquierda, puerta de entraday la
ventana que jugaron en el acto primero. Entre
los dos huecos, otra mesa semejante a las del
Jondo. En el muro de la derecha, en primer
término, puertecita de acceso a la vivienda;

a continuacion, anaqueles con frascos de
vino, botellas de licores y servicio de loza

v cristaleria; delante de la anaqueleria, el
mostrador;y, ya casi al fondo, una puertecita
que da a la cocina. En primer término, a la
derecha, separada de la puerta, una mesa
cuadrada con taburetes alrededor. Es de dia.
(En la taberna hay animacion.
CHINCHORRO, con FULGEN, SENEN

¥ otro ocupa la mesa adosada al lateral
izquierda. En una de las mesas de fondo

hay cuatro MARINEROS NEGROS de la
escuadra americana. En las demds mesasy
en el mostrador beben otros MARINEROS,
que pululan también de grupo en grupo. En la
mesa de la derecha, SIMPSON.)

MUsICA. N° 6 A. INTRODUCCION

Marola, Juan de Eguia, Simpson
2y Coro de Hombres

(Se percibe un rumor de colmena y en

las distintas mesas hay conversaciones
simultdneas. No importa que el publico
entienda o no lo que dicen. Lo interesante
es producir un efecto de animacion.)
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HOMBRES

Eres blanca y hermosa
como tu madre,
morenay salada.

Eres como la rama

que al tronco sale.

Toda la noche estoy,
nifia, pensando en ti.
iCudnto sufro de amores
desde que te vi!

SIMPSON
(A MAROLA.)
¢Quieres ta cantar
una cancion?
Tabernera graciosa,
canta, icanta!
¢Quieres alegrar
mi corazén?
Tabernera graciosa,
canta, icanta!
Canta una cancion
para achicar
a todo este orfedn.

JUAN DE EGUIA
(Que sale por la derecha.)
Buenas tardes, sefiores.

SIMPSON
Juan de Eguia, salud.

JUAN DE EGUI{A
Muy alegres estamos.

SIMPSON

Porque no estabas tu.
Ya se acabd la alegria.
Callad, callad,
porque ¢l patrén

e¢s un sauce llorén.

JUAN DE EGUIA
iMarola!

MAROLA
¢Qué quieres?

JUAN DE EGUIA
Que cantes conmigo.

MAROLA
¢Que cante?

JUAN DE EGUIA
Pues, claro.

MAROLA
¢Qué voy a cantar?

JUAN DE EGUIA

Ta sabes, Marola,

canciones muy lindas,

que yo, en la guitarra,

sabré acompaiiar.

MAROLA

(Resignada.)

Siempre serd lo que tu digas.

SIMPSON

La tabernera va a cantar.

(Forman grupo en el centro de la escena:
MAROLA, sentada en una mesa; JUAN
DE EGUIA, a su lado, en un silla, tocando
una guitarra que ha sacado del interior

de la vivienda; LOS DEMAS, menos los
MARINEROS NEGROS, alrededor de las
dos figuras, escuchando.)

MUSICA. N° 6 B. CANCION
Marola

(Se percibe un rumor de colmena y en

las distintas mesas hay conversaciones
simultdneas. No importa que el puiblico
entienda o no lo que dicen. Lo interesante
es producir un efecto de animacion.)

MAROLA

En un pais de fabula
vivia un vicjo artista,
que en una flauta magica
tenia su caudal.

Tan pobre era, y tan rustico,
que el misero flautista
dormia en copas de drboles
por falta de un hogar.

Y los pdjaros de la selva
le venian a despertar;

y el vicjo flautista
tocaba a su vez,

diciendo a las aves

con gran altivez:

«iAh! Yo también

SOy un pdjaro viejo

que lleno de trinos

el aire vernal. *¢

Yo también

he volado en la vida

sin rumbo y sin nido
dénde emparejar.
Vosotros cantdis
endechas de amor.

Yo canto amarguras

de mi corazén.»

iAh! iAh! iAh!

JUAN DE EGUIA
iAh! {Ah! iAh!
(Boca cerrada.)
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MAROLA

Pero una noche tragica
durmiose el triste abuelo
sobre ¢l pomposo vértice
de un arbol secular;

y, entre un fragor horrisono,
cayd una luz del cielo

y el miserable musico
durmi6 en la Eternidad.
Ni los pdjaros de la selva
consigui¢ronle despertar.
Las aves cantaron

y el viento llord.

El viento y las aves
copiaban su voz.

iAh! iAh! iAh!

(Boca cerrada)

(Mientras el CORO repite a boca cerrada

la melodia del estribillo de la cancion,
MAROLA imita el canto de las aves.)

HABLADO

CHINCHORRO
iBien! iMuy bien!

SIMPSON

iBravo, Marola!
(A JUAN DE EGUIA.)
iAprende, Juan!

JUAN DE EGUIA

Ya te entiendo.
Me tientas para que cante
yo también.

SIMPSON

No, que preveo
lo que serd tu cancion:
algo muy torvo y muy negro.
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JUAN DE EGUIA

Ta sabes que yo también
soy alegre cuando quiero.
¢Me acompaiias?

SIMPSON
No.

JUAN DE EGUI{A
iQu¢ amable!

SIMPSON

Vaya; venga el instrumento.
JUAN DE EGUIA

Toma.

CHINCHORRO
El comer y el rascar
es afinando y...

SIMPSON
iSilencio!

MUsicA. N° 6 C. CANCION
Juan de Eguia

JUAN DE EGU{A
La mujer, de los quince a los veinte,
es mas dulce que un pirulf;
de los veinte a los treinta emborracha,
porque huele como el jazmin,
de los treinta a los treinta y cinco,
es sabroso licor de ans.
iLas mujeres de quince y de veinte
de treinta y cuarenta, me gustan a mi!
iChibiri, chibiri,
chibiri, chibiri!...
La, la, la,la, la...
Es la rubia cabello de angel,

aunque el angel sea Luzbel;
la morena, rosquilla caliente
con almibar de vino y miel;
la triguena, jalea pura;
la castafia, marroén glasé;
y no siendo rubita o triguefia,
morena y castafia me gustan también.
iChibiri, chibiri,
chibiri, chibiri!...
La, la, la, la, la...
Siempre el amor...
Siempre el amor anda por el mundo
vogando a nuestro alrededor,
y es la mujer cebo que nos brinda
tan peligroso pescador.
De sobra sé
que la red tendida estd
y que el amor me pescard.
Dulce es caer
en sus finas redes
si el rico cebo es la mujer.
La mujer, de los quince a los veinte,
es mas dulce que un piruli;
de los veinte a los treinta emborracha,
porque huele como el jazmin,
de los treinta a los treinta y cinco,
es sabroso licor de ans.
iLas mujeres de quince y de veinte
de treinta y cuarenta, me gustan a mi!
iChibiri, chibiri,
chibiri, chibiri!...
La,la, la,la,la...

HABLADO

RIPALDA
Buenas tardes.

JUAN DE EGUIA
iHombre! ¢TU?

CHINCHORRO
¢También pica el cafetero?

RIPALDA
Vengo a pedir un favor.
Que me dejen un cubierto.

MAROLA
¢Un cubierto?

RIPALDA

Estdn en casa,
soplandose una gran cena,
unos marinos de guerra
americanos.

a

JUAN DE EGUIA
Como estos.

RIPALDA

¢Como estos? iLos oficiales
principales del crucero!

Y, claro, un banquete ast...
Me han dejado sin cubiertos.

SIMPSON
¢Cudntos han venido?

RIPALDA
Tres.
(Todos rien.)

MAROLA
Tome usted.
(Ddndole un cubierto.)

RIPALDA
Se lo agradezco.
Tengo que comprar. Adios.



CHINCHORRO
Y no olvides devolverlo.

RIPALDA
Esa indirecta...

CHINCHORRO
Ya sabes
que te conozco, mochuelo.

FULGEN
Ande, patrdn.

CHINCHORRO

Yo no salgo.
(Levantdndose.)
iHala! Ni salgo ni entro.
Me habéis ahorcado el seis doble
tres veces.

FULGEN
Lances del juego.

CHINCHORRO
¢No estd abolida la pena
de muerte, so pistolero?

(Ha aparecido en la ventana VALERIANO,

sargento de
carabineros.)

VALERIANO
¢Qué tal, amigos?

CHINCHORRO
Aqui,
va lo ves, matando el tiempo.

VALERIANO
¢No estd abolida la pena
de muerte?
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CHINCHORRO
iMira el sargento!
Fisgando por la taberna.

VALERIANO
Yo vivo del fisgoneo.

CHINCHORRO

Pues, espabilate, amigo,
que no sé por qué me huelo
que estos dias hay... marea.

VALERIANO
Pero yo soy circunspecto. 7
No hay que levantar la caza.

CHINCHORRO

Bien lo dice el refranero:
«No por mucho madrugar...
dejaras de tener suefo.»

VALERIANO
Adids, amigos.
(Mutis.)

VARIOS
Adios.

CHINCHORRO
(Yéndose al mostrador.)
Marola: lIéname un cuenco.

SIMPSON
¢Has oido?

JUAN DE EGUIA
No hay cuidado;
hablan por hablar.

SIMPSON
Te advierto
que conmigo no se cuenta.

JUAN DE EGUI{A
iSimpson!

SIMPSON
Que yo no lo veo
tan claro como vosotros.

JUAN DE EGUIA
Pues hace falta estar ciego.

SIMPSON
¢Verdier se marcho?

JUAN DE EGUIA
Se va.

SIMPSON
Uno que libra el pellejo.
Y el otro, yo.

JUAN DE EGUIA
(Levantdndose.)

Con la vida
me respondes del silencio.

SIMPSON
Eso si. Vete tranquilo.

JUAN DE EGUIA
Pues, iau revois!

SIMPSON

Hasta luego.
(Mutis de JUAN DE EGUIA por la
izquierda.)

SIMPSON
Marola... ¢Te has olvidado
de que vivo y de que bebo?

MAROLA
¢Otra botella?

SIMPSON
Una grande.
Paga América.

RIPALDA
(Entrando de nuevo.)
Aqui vuelvo.

CHINCHORRO
Si acabaras por cerrar
y ser uno de los nuestros.

RIPALDA

¢Pues no me piden palillos?
Yo estuve en ¢l extranjero

y en ningun sitio del mundo
se usan.

SIMPSON
Cierto y muy cierto.

CHINCHORRO
Y entonces, ¢con qué se rascan
las muelas?

RIPALDA

Pues... con los dedos.

MAROLA
Tome, amigo.
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RIPALDA
Enseguida

que acaben se los devuelvo.

(Mutis por la izquierda.)

CHINCHORRO
Iba a decirle un refran

muy bonito... y no me acuerdo.
(Llega ABEL a la ventana por el fondo.)

ABEL

¢Ya se fue ese hombre malo?

MAROLA
Pareciste, granuja.
(Carifiosa.)

ABEL
El granuja es el otro.
iQue no me hagas hablar!

MAROLA
Todo el dia sin verte!

CHINCHORRO
¢Te ha cogido una bruja?

ABEL
Donde estd Juan de Eguia
yo no puedo... ni entrar.

MAROLA
Vamos, vamos, chiquillo.
No compliques las cosas.

CHINCHORRO
¢Qué sucede?

FULGEN
¢Qué pasa?
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MAROLA
Una nueva cancion.

ABEL
No es cancién. Tu lo sabes.

iSinvergiienzas! iChismosas!

Y ese hombre...

CHINCHORRO

¢Quién dices?

ABEL

Juan de Eguia.

iLe ha pegado! iDelante
de un sin fin de mujeres!

CHINCHORRO
¢Juan de Egufa a Marola?

ABEL
iS1, sefior!

MAROLA
iNo es verdad!

ABEL
iYo no miento!

FULGEN
iCanalla!

SENEN
iSinvergiienza!

MAROLA
Ta eres
un chiquillo.

ABEL
iReconchis,
valo sé!

MAROLA
iDespejad!

ABEL

iUn chiquillo! Pues... iclaro!

iAy, si yo fuera un hombre!
iNo te pega, palabra!

MAROLA
iVamos, callate, Abel!

SENEN
iEs verdad!

FULGEN
iLe ha pegado!

CHINCHORRO
iEso no tiene nombre!

SENEN
iA vengarla!

VARIOS
iA matarle!

FULGEN
iA cebarnos con él!

MAROLA
iNo! iMarchaos! iAfuera!

CHINCHORRO
iCamaradas!...
(Se ha subido a un taburete.)

MAROLA

Chinchorro:
éusted que es el mas vicjo
va a iniciar el motin?

CHINCHORRO

¢Qué motin, si es un mitin?
iUno falta en el corro,
camaradas! iLeandro!

iEl serd el paladin!

El se basta. iA buscarle!

MAROLA
iNo!

ABEL
Si, Marola. Juan de Eguia es un ogro.

CHINCHORRO
iSe acab¢ Juan de Egufa!

TODOS
iSe acabd!

CHINCHORRO
iSe acabd su aureola!

TODOS
iSe acabd!

CHINCHORRO
iSe acab¢ su fachenda!

TODOS
iSe acabd!

CHINCHORRO
iSe acabd... el vino!

FULGEN
Pero, évamos o no?

CHINCHORRO

iAdclante!

(Baja del taburete. Van haciendo mutis los
PESCADORES por el fondo.)
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MAROLA
(Suplicando.)
Chinchorro...

CHINCHORRO

No me mires tan mustia,
que ya vas a ser libre.
iMuera Juan!
(Marchando.)

TODOS
iMuera Juan!

MAROLA
iVete, Abel y deténlos!

Que no agraven mi angustia.

ABEL
Y aun le quieres, Marola...
(Mutis.)

SIMPSON
Como van, volveran.

MAROLA
iAy, Sefior!

SIMPSON
Cobra a estos.

MAROLA
¢Pagardn?

SIMPSON

No lo dudes.
Estos son de otro bando.
Paga América el ron.
Ellos son los que cobran;
y, bebiendo y cobrando,
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no se enteran los negros
de lo parias que son.
Cobrales.

MAROLA
Es que duermen.

SIMPSON

Este estd algo mds fresco;

(MAROLA se acerca a un MARINERO
NEGRO, que le da un billete.)

pero no le des vueltas,

no se vaya a cacr.

MAROLA
¢Me las guardo?

SIMPSON

Seria
poco caballeresco.
Me las das esta noche
a mi solo, mujer.
(Mutis de MAROLA por la
puertecita del mostrador.)

MUsICA. N° 7. ROMANZA
Simpson y tres marineros negros

(SIMPSON se acerca al grupo de los
NEGROS y canta.)

SIMPSON
Despierta negro,
que viene el blanco.
Desde el navio

te esta mirando.
Son dos cocuyos **

sus ojos claros;
no son luceros
que van de paso.
El blanco tiene
la nave al pairo *
y estd despierto
como un alano. ¥

CORO DE HOMBRES
(Dentro)
iUuuu!

SIMPSON

La luna es blanca,

muy blanca.

La noche es negra,

muy negra.

El negro, drumi

que drumi,

y el blanco, vela

que vela.

iNoche, que sale la luna!
iNegro, despierta, despierta!
(Los MARINEROS, poco a poco, han ido
despertando, fijando su inexpresiva mirada
en SIMPSON.)

Ya sabes, negro,

cémo es el blanco:

se finge ecobio,

te sube el santo,

collares cambia

por nenes guapos,

y al otro dia

te lleva al barco,

te soba el cuero,

te quita el mando,

te dala pega,

iy engorda ¢l amo!

CORO DE HOMBRES
(Dentro)
iUuuu!

SIMPSON

Laluna es blanca,

muy blanca.

La noche es negra,

muy negra.

El negro, drumi

que drumi,

y el blanco,

vela que vela.

(Nuevamente los MARINEROS han ido
quedando adormilados.)
iNoche, que sale la luna!
iNegro, despierta, despiertal

HABLADO

SIMPSON

iCualquiera despierta a un negro
cuando estd con la modorra!

(Aparece en una ventana un OFICIAL del
crucero. Toca un pito,

los MARINEROS se ponen de pie, como
movidos por un resorte, y hacen mutis

por la izquierda, marcando el paso militar.)
iDespierta, negro, despiertal...

Que os van a limpiar la ropa.

(Accion de pegar. Entra LEANDRO

por el fondo.)

LEANDRO
iHola, Simpson!

SIMPSON
iGuten tag!



LEANDRO
¢Cémo la taberna sola?

SIMPSON
Para que yo me la beba
sin que nadie me haga sombra.

LEANDRO
¢No hay quien sirva?

SIMPSON
Anda por dentro.

LEANDRO
¢Elamo?

SIMPSON
No; la sefiora.
(Acercdndose a LEANDRO que se senté en
una mesa.)
Oye, Leandro... No creas
que estoy bebido... iNi gota!
iMucho cuidado!

LEANDRO
No entiendo.

SIMPSON

A ti te gusta Marola,

mas que a los otros.

A ti te va a costar e¢sa broma
un disgusto. A ti, Leandro...

LEANDRO
Bueno, y éa ti qué te importa?

SIMPSON

Te debo muchas azumbres 3

y, aunque he sido un poco tarumba,
YO Nno soy ningun pirata

como Juan de Eguia.
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LEANDRO
iHola!
Eso me va interesando.

SIMPSON

Una mujer es la soga

donde muchos que pretenden
hacer titeres, se ahorcan.

LEANDRO
Eso me interesa menos.

SIMPSON
¢No has notado desde ayer
un cambio grande en Marola?

LEANDRO
¢Desde ayer? Precisamente...
¢Un cambio? Pero, éen qué forma?

SIMPSON
Desde tormenta a bonanza,
de displicente a amorosa.

LEANDRO
iCalla!

SIMPSON
¢Lo ves?

LEANDRO
Habla claro.

SIMPSON

Claro como luz de aurora.
¢Te hablé Marola de un bulto
que en un peiidn de la costa,
en una cueva, a diez millas,
esta escondido entre rocas?

LEANDRO
Nada me dijo.

SIMPSON
No tarda
en decirtelo dos horas.

LEANDRO
¢Es tabaco?

SIMPSON

Cocaina.
iValdrd un millon! Esa droga,
como se vende de ocultis,
vale mil duros la onza.

LEANDRO
Y a mi, épara qué me buscan?

SIMPSON

Se precisa una persona

que no despierte sospechas,
que sea diestra en la boga

y que tenga alglin motivo
para callarse la boca.

LEANDRO
Yo, ¢qué tengo que callar?

SIMPSON
Una pasion borrascosa.

LEANDRO

(1lusionado.)

¢Y el precio de que me quiera
es ese?

SIMPSON

iPobre paloma!
Para que piques, el cebo
es una mujer hermosa.

¢Que te niegas? Ya no vuelves
por aqui. ¢Que te conformas

y fracasa la aventura,

porque es algo peligrosa?

Ya no vuelves por aqui.

¢Que triunfas? Llena ¢l la bolsa
y ambos levantan el vuelo:

el condor, y la gaviota.

Ya no vuelves por su casa,

que sabe Dios donde ponga.
¢Lo entiendes, hombre? Por todos
los caminos se va a Roma.

LEANDRO
Déjame, abuelo. Tt siempre
zurciendo negras historias.

SIMPSON
Oye mi voz...

LEANDRO
Sino puedo.
iMarchate!

SIMPSON
¢No te acomoda
que posca la verdad?

LEANDRO
iSino es verdad!

SIMPSON

Pues ahora
te convenceras, Leandro,
cuando de sus labios oigas
que, por un beso, una noche
en el mar, boga que boga,
con la carga de un delito
habrds de jugarte la honra.
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LEANDRO
Esa mujer no es un aspid.

SIMPSON
¢Y si un 4spid la emponzona?

LEANDRO
iMe quiere!

SIMPSON
¢Te quiere? iPobre
Leandro! iYa abrio la rosa!

LEANDRO
Me lo dijo con los ojos,
me rechazo con la boca.

SIMPSON
Me voy, Leandro, ialla tu!

LEANDRO

Te agradezco... la zozobra
que en mi corazon pusiste,
con intencidn carifiosa.

SIMPSON
Luz en tu frente quisiera
poner, donde hay tanta sombra.

LEANDRO
Luz en mi frente.

SIMPSON

iLuz clara
como la luz! iLuz de aurora!
(Mutis por la izquierda.)
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MUsicA. N° 8. ROMANZA

Leandro

LEANDRO
iNo puede ser!

Esa mujer es buena.
iNo puede ser

una mujer malvada!
En su mirar,

como una luz singular,

he visto que esa mujer

es una desventurada.

No puede ser
una vulgar sirena
que envenend
las horas de mi vida.
iNo puede ser!
Porque la vi rezar,
porque la vi querer,
iporque la vi llorar!

Los ojos que lloran

no saben mentir.

Las malas mujeres

no miran asf.
Temblando en sus ojos
dos lagrimas vi,

iy a mi me ilusiona
que tiemblen por mi!

iViva luz de mi ilusién!

iS¢ piadosa con mi amor!

Porque no sé fingir,
porque no s¢é callar,
iporque no sé vivir!

HABLADO

MAROLA
(Por donde hizo mutis.)
¢Otra vez aqui, marinero?

LEANDRO
Algo me tendrds que decir.

MAROLA
Nada.

LEANDRO

¢No me dices: «Te quiero»?

MAROLA
Eso...lo tendré que mentir.

LEANDRO
Mira que me tienes a punto
para obedecerte a tu antojo.

MAROLA
Nada, marinero.

LEANDRO

Un asunto
donde yo pruebe mi arrojo.
Pideme un absurdo, un delito.

MAROLA
¢Como he de pedirte esas cosas?

LEANDRO

Es que yo, mujer, necesito

ver que de contento rebosas;
que una confianza infinita
tengas en mi fe y en mi amor...

MAROLA
iVete, marinero!

LEANDRO
(Abrazdndola.)
No.
MAROLA
(Desprendiéndose.)
iQuita!

Alguien puede ver, pescador.

LEANDRO
¢Y sino nos vieranz ¢Tua quieres
hoy acompanarme a la mar?

MAROLA
iCallate, Leandro!

LEANDRO
¢O prefieres
ir bajo la luna a bogar?

MAROLA
Solo que te vayas muy lejos.

LEANDRO
¢Lejos y contigos

MAROLA
(Estallando.)
iTal vez!

LEANDRO
iHabla! iSeguiré tus conscjos!

MAROLA
No, Leandro. iQué insensatez!
iVetel... iVete ya! No lo esperes.

LEANDRO
¢Como me he de ir?
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MAROLA
iPor favor!

LEANDRO
Dimelo, Marola, éme quieres?

MAROLA

¢No te he de querer, pescador?
(En la puerta del fondo aparece
ANTIGUA.)

ANTIGUA

Asi me gusta, Leandro,

que tu la mimes por todos
y asi no habrd mas que dias
de paz en los matrimonios.

LEANDRO
Se equivoca usted, Antigua.

ANTIGUA
¢Antigua, dices?

LEANDRO
Y es poco.

ANTIGUA

Patrona, me has de llamar,
mientras vayas con Chinchorro.
(MAROLA se ha ido al mostrador,

donde empieza a arreglar el orden de los

cacharros.)
Miren la mosquita muerta
que ni un plato viejo ha roto.

MAROLA
Son mios y no le importa
si los cuido o si los rompo.

LEANDRO
Patrona...
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ANTIGUA
$Qué?

LEANDRO
iNada!

ANTIGUA
Ya

me doy cuenta de que estorbo.

Por eso precisamente...
no me voy. Oye, rumboso,
¢me convidas a un envite
de ginebra?

LEANDRO
iNo!

ANTIGUA

iQué bobo!
Pucs le iba a pedir a donia
Dulcinea del Toboso
mil perdones, por el lio
que ayer le armé.

MAROLA
La perdono.
iVdyase ya! iEnhorabuena!

LEANDRO
Perdoén, ¢de quéz

ANTIGUA

De un sofoco
que la dimos... y una tunda
que la propind su esposo.
Pues, ianda!, si llega ahora...
Pero yo... imutis y a bordo!

LEANDRO

(Que ha cruzado la escena en busca de

MAROLA.)
¢Quién te ha pegado, Marola?

MAROLA
Nadie.

ANTIGUA
iQuien puede! ¢Chinchorro
no me pega a mi?

LEANDRO
¢Quién, digo?

ANTIGUA
¢No te he dicho que su esposo?

MAROLA
No es verdad.

ANTIGUA

iAnda que no!
Dos lapos y de los gordos.
iY la tiré por el suelo!

LEANDRO
¢A Y

ANTIGUA
iMenudo jolgorio!

LEANDRO
¢A ti, Marola?

ANTIGUA
Pues, hijo,
ino te sofocas tu poco!

LEANDRO
(Yendo a ella.)
¢Y por usted?

ANTIGUA

Vaya, vaya...
que te veo muy nervioso.
(Mutis por la izquierda.)

LEANDRO
Marola, ¢por qué no dices
que es verdad y yo le ahogo?

MAROLA
Leandro... ino! Si me quieres...

LEANDRO
¢No sabes ya que te adoro?

MAROLA
Déjame... Vete...

LEANDRO
No puedo
dejarte con ese ogro.
iLe disputar¢ a bocados
su presal

MAROLA
No.

LEANDRO
Dime pronto
de qué nido te robé.

MUsica. N° 8 Bis. FONDO MUSICAL
Marola y Leandro

MAROLA

Yo soy de un puerto lejano,
donde el amor es un torvo
contubernio de mujeres

que ponen precio al tesoro
de sus caricias y de hombres
que las buscan al retorno

de sus cruceros, tan largos
que el olvido es lo mds propio.
Y alli naci de mi madre

y de un marino bisofio.
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Creci tirada en el muelle,
como un pajaro gallofo 3

de esos que apenas consiguen
lo que le sobra a los otros;
pero que canta, no sé

si de alegres o de tontos.

De tarde en tarde, venia

al puerto un velero corso ¥

y el capitdn me buscaba,

me daba unos luises de oro

y, a navegar, dias, meses,
jafios, tal vez! iSiempre callado,
hasta que un dia regreso...
imuy carifioso!

Habia muerto mi madre...

Y el marino me llevo

con élaun puertoy a otro
hasta varar en el tuyo,

y aqui estamos... y eso es todo.

HABLADO

LEANDRO
¢Es tu marido?

MAROLA
(Pausa.)

iEs mi padre!
Yo, Leandro, le perdono.
Ta callaras... Si me quicres,
como yo a ti...

LEANDRO
iSoy dichoso!

MAROLA
Tiempo al tiempo. ¢Callards?
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LEANDRO

Como ta me mandes, obro...
Pero antes he de salir

ala mar.

MAROLA
No seas loco.

LEANDRO
A retirar ese fardo
de cocaina.

MAROLA
¢Ta solo?

LEANDRO
Para arrojarlo a la mar.
Es un testigo engorroso.

MAROLA
¢Y el peligro?

LEANDRO
No hay peligro.

MAROLA
Pues vamos juntos nosotros.
¢No me llevas?

LEANDRO

¢Ta lo quieres?
A las once en los escollos
del rompeolas y luego...

MAROLA
¢Por quién lo sabes?

LEANDRO
Tus ojos
me lo dijeron, mujer.

MAROLA
¢Y quién mas?

LEANDRO
Un viejo alcoholico.
iAdios, Marola!

MAROLA
(Estrechdndose las manos.)
iLeandro!
LEANDRO
(Ya en la puerta.)
¢Me quieres?
MAROLA
&Y tae
LEANDRO
iTe adoro!

(Mutis por el fondo LEANDRO; y
MAROLA por la primera derecha.)

RIPALDA

(Que entra por la izquierda. Dejando el
cubierto en el mostrador.)

El cubierto que me han dado.

Es decir, otro peor.

Y los palillos. De tres,

no devuelvo mas que dos.

(Cogiendo uno que encuentra en el suelo.)
Aqui hay otro... Que no digan

que ¢l vecino es abuson.

ABEL

(Entrando de la calle.)
Pero, ¢qué miro? Ripalda,
¢tu en la taberna?

RIPALDA
iQué honor
para la taberna!

ABEL

iClaro!
Esta es la demostracion
de que la taberna vale
mas que ¢l Café del Vapor.

RIPALDA
iQué mas quisieral

ABEL
La prueba
esta en la recaudacion.

RIPALDA
iEso si que me trae loco!
¢Y en qué consiste, sefior?

ABEL
En que no eres atractivo
como Marola.

RIPALDA

Es que yo...
icaray!, no voy a dejarme
pellizcar... el pantaldn.

ABEL
Ella tampoco.

RIPALDA
Sita
me hicieras a mi un favor...

ABEL
¢Consiste en mi?

RIPALDA
Yalo creo;
que no hay sabado sin sol,
ni negocio sin anuncio,
ni anuncio sin altavoz.
Si td quisieras hacerme
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un poema anunciador,
como ese de la taberna...
y cantarlo desde hoy,
iverias entrar la gente
en el Café del Vapor!

ABEL
No es posible.

RIPALDA
¢Qu¢ hace falta?

ABEL
Hace falta... inspiracion.

RIPALDA
¢Inspiracion?

ABEL
Yo te miro
esa pinta de Charlot
Y NO Se me ocurre un verso.

RIPALDA
Porque no quieres, ladron.

ABEL

«En el café de Ripalda,
—iqué clegante ¢l echador!—
se sirve el café con leche

de burras...» 3

RIPALDA
Oye, €50, no.

ABEL
«En el café de Ripalda,

—qué mastuerzo el echador!—...»

RIPALDA
Bueno, vamos a dejarlo,
galdn, que no estds en voz.
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ABEL
No consiste en mi; consiste
en Marola, en su atraccion.

RIPALDA
¢Tan atractiva es Marola?

ABEL

Como el iman. iComo el sol!
Marola llena el ambiente
de alegria o de emocion;
Marola rie y se rie

la gente a su alrededor;
Marola cantay, en torno

a ella, canta un orfeon.
¢Marola se puso triste?
Todo el mundo entristecio.
El dia que ella muera...

RIPALDA
iMuere hasta el apuntador!

MAROLA
(Entrando.)
¢Qué se dice de Marola?

ABEL
iFfjate en clla, meldn!

MAROLA
Ya me conoce el vecino.

ABEL
Dirds... el competidor.

RIPALDA

Como guapa... si que es guapa.

MAROLA
No me avergtience, por Dios.

RIPALDA
Tenia muchos deseos
de verme a su lado yo.

MAROLA
Muy amable.

RIPALDA
iTantas gentes
haciéndose lenguas...!

MAROLA
iOh!

RIPALDA

iMarola! iSiempre Marola!
iMarola de voz en voz!

Y yo diciéndole a todos:
¢Y qué es Marola?

ABEL
Atencion.

MUSICA. N° 9. TERCETO COMICO

Marola, Abel y Ripalda

ABEL

Marola
resuena en el oido
como una caracola
que tiene dentro el mar.

RIPALDA

Marola
por fin me ha convencido.
Me explico su aureola
brillante y popular.

MAROLA
Marola
jamas les dio motivos
para esos adjetivos
que escucha por doquier.
Si tiene
su casa nombre y fama,

serd que sirve el ama
de beber.

RIPALDA
En la mia sirve el amo
y no van ni con reclamo.

ABEL
En la tuya lo que ocurre
es que cl publico se aburre.

MAROLA
Pues, cualquiera pensaria

que hay conciertos en la mia.

ABEL
No hay orquesta ni gramola
porque basta con Marola.

RIPALDA

Si fuera soltera,
podria Marola
ser la cafetera
del Vapor.

ABEL

Si fuera soltera,
seria Marola
dulce carcelera
de mi amor.

RIPALDA
(AABEL.)
iMacaco!

101



ABEL

(A RIPALDA.)

iBellaco!
RIPALDA

Pobrete.
ABEL

iZoquete!
RIPALDA

iMocoso!
ABEL

iBaboso!
RIPALDA

iCretino!
ABEL

iPingiiino!
RIPALDA

iVamos a jugarla
a cara o cruz!

MAROLA

(Separdndolos.)
Marola

no cs una loterfa

que sale en una bola

premiada o sin premiar.

Marola
su gusto escogeria
si fuese libre y sola
y hubiera de opinar.

ABEL y RIPALDA
Marola:

si un dia te decides,

te pido que no olvides

que estamos a tus pies.
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MAROLA
Siun dia

de hacerlo no me asusto,

tendrd que ser a gusto

de los tres.
RIPALDA

iBonita!
ABEL

iSalada!
RIPALDA

iRosita!
ABEL

iMonada!
MAROLA

iEso es derrochar
el buen humor!

RIPALDA

iGitana!
ABEL

iGraciosa!
RIPALDA

iBarbiana! ¥
ABEL

iPreciosa!
MAROLA

iVan a enrojecerme
de rubor!

RIPALDA
(A ABEL, como antes.)
iMacaco!

ABEL
(A RIPALDA.)
iBellaco!
RIPALDA
iPobrete!
ABEL
iZoquete!
RIPALDA
iMocoso!
ABEL
iBaboso!
RIPALDA
iCretino!
ABEL
iPingiiino!
MAROLA

(Sefialando, a cada uno, una de las puertas
que comunican con el exterior.)

iSalganse a la calle,

por favor!

ABEL y RIPALDA
Marola

merece la aureola

que tiene en Cantabreda

su hechizo singular.

MAROLA
Marola
no sabe a qué obedece
que cada dia crece
su fama popular.

Marola
jamas les dio motivos
para esos adjetivos
que escucha por doquier.

LOS TRES

Si tiene
su casa nombre y fama,
serd que sirve el ama

de beber.
(Hacen mutis: MAROLA por la derecha,
ABEL por el fondo y RIPALDA por la
izquierda.)

HABLADO

JUAN DE EGUIA

(Entrando por el fondo.)

¢En tierra la Cofradia

y en la taberna no hay nadie?
Algo ocurre aqui. iMarola!

MAROLA

(Saliendo.)

¢Eres ta? ¢No te encontraste
a los marineros? Todos

te buscan... iQuieren matarte!

JUAN DE EGUIA
A mi?
(Serie.)

MAROLA
¢Por qué no te vas?

JUAN DE EGUIA
No seria mal cobarde.

MAROLA
Son muchos.
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JUAN DE EGUI{A
Y me amenzan...

MAROLA
Porque ayer me maltrataste.
Se han enterado por fuera.

JUAN DE EGUIA

Por las mujeres. No saben
que fue una comedia. iBravo!
A fe que me satisface,

que cllos sepan defenderte
el dia que yo te falte.
¢Leandro, qué?

MAROLA
(Confusa.)
No ha venido.

JUAN DE EGUIA
iMentira!

MAROLA
Vendra mas tarde.

JUAN DE EGUIA
Le he visto entrar y salir.
¢No te atreviste a hablarle?

MAROLA
¢Por qué exponer a un muchacho
tan noble?...

JUAN DE EGUIA
... Tan agradable,
tan simpatico...

MAROLA
¢Te burlas?
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JUAN DE EGUIA

¢Cémo habia de burlarme
de nada que a ti te guste?
Si eres el vivo retrato

de tu madre.

MAROLA

iPadre!...
(Se quedan mirando, frente a frente, padre
e hija.)

MUsICA. N° 10. FINAL DEL SEGUNDO ACTO

Marola, Abel, Leandro, Juan de Eguia,
Simpson y Coro de Marineros

MAROLA
iPadre, deja que te bese!
iDeja que te bese, padre!

JUAN DE EGUIA
En mi vida aventurerar
he perdido mil caudales.
iAyudame tu a ganar

el ultimo!

MAROLA
Un caudal asf ganado,
¢para qué lo quieres, padre?

JUAN DE EGUIA

Para vivir a la orilla

de tu carifo inefable

y envejecer a la sombra

de tus caricias filiales;

para morirme tranquilo

de que maiiana, por hambre,
ino te consiga un pirata,
como logré yo a tu madre!

MAROLA

Yo, tantas veces sumisa,

no puedo hablar a Leandro
de una aventura arriesgada
cuyo ideal no es honrado;
porque no quiero perderle,
porque lo pierdo y no vivo,
iporque me quiere y le quiero
como jamds he querido!

HABLADO SOBRE LA MUSICA

JUAN DE EGUI{A
Si, yalo sabfa.

MAROLA
¢Por eso quisiste
que yo le buscara?

JUAN DE EGUIA
Por eso, Marola.

MAROLA

iQu¢ infamia!

(MAROLA, despacio, se ha va por el fondo
derecha. JUAN DE EGUIA la ve marchar
, luego, se va también por el primer término
del mismo lado. Irrumpen por la izquierda
los MARINEROS rodeando a LEANDRO,
CHINCHORRO, FULGEN y SENEN.
Irrumpe coro de MARINEROS y cantan
rodeando a LEANDRO.)

MARINEROS

No se puede consentir.
iEse es un pirata!

T lo debes comprender.

LEANDRO
iNo me deis la lata!

MARINEROS
Sin piedad la maltrato.

LEANDRO
Puede ser un cuento.

MARINEROS
Por el suelo la tiro.

LEANDRO
iEso es un invento!

MARINEROS
No es una impostura;
lo ha contado Abel.

LEANDRO

Esa criatura
cumple su papel.
Es un romancero
de imaginacion.

MARINEROS

Esta vez infiero

que tiene razon.

(A ABEL, que entra.)
iAqui estd!
iMiralo!
iVen aqui!
iCuéntalo!

LEANDRO
(A ABEL.)
iCuéntalo...!

ABEL

Las mujeres llegaron

y a Marola acusaron

de encender en vuestros 0jos
llamaradas de pasién.

Lo escuch6 Juan de Eguia
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y, en presencia de todos,
con modales descompuestos
a Marola maltraté.

La tir6 por el suelo,

la pegd sin clemencia,

y Marola, llorando,

le pedia perdon.

LEANDRO

iBasta!
De él me encargo yo.
Pero, ia ver si os sentdis
y con él me dejdis!

SIMPSON
(Que llega de la calle.)
Siempre llego en buena hora,
iy aqui estoy yo,
a ver qué pasal
(Dando unas palmadas.)
¢Quién convida, caballeros?
¢No hay quién sirva en esta casa?

JUAN DE EGUIA
(Saliendo.)

iMarola! iMarola!

iEsta dama remolona

va a tenerme que escuchar!

LEANDRO

(Enérgico.)

Cuidadito, Juan de Eguia,
ino la vayas a pegar!

JUAN DE EGUIA
¢Qué te importa a ti, muchacho,
sila pego o no la pego?

LEANDRO

iQuien la pegue o la maltrate,
se vera conmigo luego!
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JUAN DE EGUI{A

No me vengas con desplantes.

SIMPSON
iHumos de la mocedad!

JUAN DE EGUIA
Me dan ganas de zurrarla
para ver si eso es verdad.

LEANDRO
¢Cual es tu derecho
para maltratarla?

JUAN DE EGUIA
¢Cudl es, pues, el tuyo
para dar la cara?

LEANDRO
iLa quiero! iSi! iLa quiero!

JUAN DE EGUIA

Estamos en mi casa

dos hombres frente a frente.
No creo que esos vengan
contigo a defenderte.

LEANDRO
iMarchaos y dejadme!

JUAN DE EGUIA
(Aparte.)
El hombre es un valiente.

LEANDRO
iFuera!

MARINERO
iVamos!

SIMPSON
(A LEANDRO.)
iCalla!

LEANDRO

iVete!
(Se retira el CORO por la puerta de la calle,
con ABEL, SIMPSON y CHINCHORRO.
Quedan solos JUAN DE EGUIA y
LEANDRO.)

JUAN DE EGUIA
Yo no soy un cobarde.

LEANDRO
Yalo sé, Juan de Eguia.

JUAN DE EGUIA

Pero estoy esta tarde

que ni yo me comprendo.
Yo en cuestion de mujeres,
SOy un poco corsario,

y lalogras, si quieres,
porque yo te la vendo.

LEANDRO

(Aparte.)

Si supicras, Juan de Eguia,
que yo sé que no es tu amante.

JUAN DE EGUIA
(Aparte.)

Eso no lo esperaria
este joven mareante.

LEANDRO
Si el precio me conviene,
iyo compro a esa mujer!

JUAN DE EGUIA

El precio de la venta
lo vas a conocer.
(Con mucho misterio.)
Si sale tu barca

de noche a la mar,

y en ella, td solo,

me vas a buscar

un fardo en un punto
que yo te diré,
idelante de todos

te la entregaré!

LEANDRO
¢Delante de todos?

JUAN DE EGUIA
iPalabra de honor!

LEANDRO
Pues, esta es mi mano.

JUAN DE EGUIA
Muchacho: valor.
(Se estrechan las manos.)

HABLADO SOBRE LA MUSICA

JUAN DE EGUIA
(Llamando.)
iMarola!

LEANDRO
¢Qué quieres?

JUAN DE EGUI{A

Que cumpla
con su obligacién.
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MAROLA
(Saliendo.)
¢Me llamas?

JUAN DE EGUIA

Patrona,
dos copas de ron.
(MAROLA mira a los dos hombres,
temerosa de preguntar qué ocurre. Les sirve.
Entre tanto, se asoma CHINCHORRO por
uno de los ventanales del fondo, esperando
lo peor. Pero ve a los dos rivales sentados
ante la mesa como unos compadres. Se
asombra, al igual que los MARINEROS que
van asomdndose después. SIMPSON entra
cautelosamente.)

CANTADO

HOMBRES

¢Quién habia de pensar
que se entenderfan?
Algo debe aqui pasar
cuando se confian.

SIMPSON
(Aparte.)

Este granuja

le conquisté;
pero no sabe

que aqui estoy yo.

HABLADO SOBRE LA MUSICA
(Irrumpe ABEL, cortando en seco la

orquesta, que luego subraya suavemente la
situacion hasta el final.)
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ABEL

¢De esa manera
la has defendido
de los ataques
de ese bandido?

MAROLA
iMuchacho!

JUAN
(Riéndose.)

Calla;
déjale hablar.

ABEL
iGranuja!

SIMPSON
iChico!
iTe va a matar!

ABEL
iBravo! iQue venga!
iLe desafio!

JUAN

¢Sabes que tiene
coraje ¢l crio?
(Se rie mds.)

ABEL

iRiete, infame;
pero contesta!

(A LEANDRO.)

Y tu, gallina,

¢qué farsa es esta?

SIMPSON
(Sujetandole.)
iDiablo de chico!

MAROLA
iCallate, loco!

ABEL
iSuéltame, conchis!

SIMPSON
iNo bregas poco!

JUAN
Es un valiente.
¢Quieres un vaso?

ABEL

(Rompiendo a llorar.)

Soy un mufieco.

iNo me hacen caso!
(MAROLA acude a consolarte
y cae el telon.)

NOTAS

** Vernal: relacionado con la primavera. (RAE)

*7 Circunspecto: el que es prudente o comedido. (RAE)
*# Cocuyo (voz caribefia): insecto coledptero de la
América tropical, pardo y con manchas amarillentas a
los lados del térax: una luz azulada y viva; son caculos, no
luciérnagas.

* Pairo (voz coloquial): estar a la espera de algo. (RAE)

30

Alano: perro de raza cruzada. (RAE)

' Ecobio (voz caribefia): el que es amigo. (RAE)
# Azumbre (voz coloquial ): borrachera. (RAE)

3 Bisofio (voz coloquial): el que es inexperto o
principiante. (RAE)

¥ Gallofo (voz coloquial ): el que es vagabundo. (RAE)

3 Velero corso: embarcacion que se dedica comercio
enemigo, siguiendo las leyes de la guerra. (RAE)

¥ Echador: el que echa el café y la leche en un local
comercial. (RAE)

¥ Barbiana (voz coloquial): la que es desenvuelta o
gallarda. (RAE)

3 Corsario: el marino que causa pérdidas al mercado
enemigo con patente de su nacion. (RAE)

¥ Mareante: el que se dedica al comercio por mar. (RAE)
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TERCER ACTO

CUADRO PRIMERO

En el mar navega una barca de vela que
gobierna LEANDRO. Le acompaiia
MAROLA. Es de noche.

MUsICA. N° 11. CUADRO MUSICAL
Marola y Leandro

MAROLA
¢No escuchas un grito
que suena lejano?

LEANDRO
Son rachas de viento
que vienen volando.

MAROLA
¢No ves que no brillan
luceros ni estrellas?

LEANDRO
Serd que murieron
de envidia y de pena.

MAROLA
De vagos temores
el alma se llena.

LEANDRO
Si estas a mi lado,
no sufras ni temas.

MAROLA
¢Qué miedo me puede asaltar
si estoy a tu lado y a ti me confio?
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LEANDRO

No temas al viento ni al mar,
porque hace ya tiempo

que son mis amigos.

MAROLA
Me das confianza.

LEANDRO
La vida te diera.

MAROLA
iAy, mi marinero!

LEANDRO
iAy, mi tabernera!

LOS DOS

Por el ancho mar,

en la noche,

vuela mi cancion.

iEn mi corazon

canta la juventud;

y en mi juventud

canta el amor!

(Surge, de pronto, la galerna. El resplandor
de un reldmpago ilumina los rostros de los
enamorados.)

MAROLA
(Asustada.)
iDios mio! iLeandro!

LEANDRO
iMaldito sea el huracan!

MAROLA
(Abrazdndose a LEANDRO.)
iUn rayo! Brotd del fondo de la mar.

LEANDRO
(Pugnando por desasirse de ella.)
¢No ves que vamos a volcar?

MAROLA
(Cayendo de rodillas.)
iOh, santo Dios! iVirgen mia!

LEANDRO

(Arriando la vela, algo destrozada
por el viento.)

iLa he de salvar! iEs mi vida!

MAROLA
iLeandro, ven!

LEANDRO

Calma, mujer.
(Se hace oscuro y la orquesta subraya el
ritmo v la sonoridad de la galerna, hasta que
va cediendo el temporal y aparece triunfante
la estrofa de amor, como si amaneciera
un dia claro. Se ha hecho entre tanto la
mutacion y comienza el Cuadro Segundo.)

Mutacion

MUSICA. N° 11 BiS. INTERLUDIO
(Instrumental)

CUADRO SEGUNDO

Estamos en el mismo escenario del acto
primero. La taberna aparece con la puerta
cerraday la ventana abierta.

En el muelle, los grupos de MARINEROS,
dan una impresion de aburrimiento y
nostalgia: las manos en los bolsillos; las
espaldas apoyadas en las paredes, o en pretil
de la ria. Los que se hallan sentados en el
suelo, son hombres al agua. ABEL, sentado
a la puerta del café, toca tristemente su
acordeon y canta.

Los HOMBRES, a boca cerrada, corean o
armonizan su romance.

MUsICA. N© 12. INTRODUCCION

Abel

ABEL

(Hablado sobre la misica.)
En la taberna del puerto,
desde que no hay tabernera,
los marineros asoman

y no hay cuidado que beban.
En la taberna del pueblo

los vinos saben a ausencia,
las horas huelen a envidia,
los hombres, si los hubiera,
maldecirian la noche

de un sabado de galerna
que un marinero corsario
se llevo a la tabernera.
(Cantado.)

iAy, que me muero

por unos 0jos!

iAy, que me muero

de amores locos!
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iAy, que me mire

aunque me mucra!

iAy, que me mire

la taberneral

(Por el fondo derecha sale un grupo de
MUJERES, con mantillas unas y paiiuelos
otras, para dirigirse a la iglesia. Se unen los
HOMBRES a las MUJERES 1y, mientras
ABEL repite su estribillo, los matrimonios se
van coreando a boca cerrada.)

HABLADO

(Salen por la derecha del fondo,
CHINCHORRO, FULGEN y SENEN.)

FULGEN
¢Se fue con clla, patrén?

SENEN
iQuién podia imaginarlo!

CHINCHORRO

Pues eso es, como se dice,
«llegar y besar el papiro».

(A ABELL.)

iHola, Verdi! Y tu, ¢qué sabes?

ABEL
Abel es como me llamo.

CHINCHORRO
¢Sabes algo de la huida?

ABEL
Que se fueron.
(Se levanta.)
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FULGEN

Eso es claro,
pero lo demds oscuro
como un dia de chubascos.

CHINCHORRO
Bien se la dio a Juan de Eguia.
Estaban desafiados.
Se iban a matar los dos
la misma noche del sabado.
iA la moderna! Bebieron,
extendieron un contrato
de flete para la barca
de Caronte y, entre tanto,
tan amigos. Vengan copas.
—«A las once nos matamos.»
—«A las once.»
—«O, por mi parte,

a las once menos cuarto.»
—«Bueno. Ron.»

—«Mejor, cofiac.»
—«Como quieras. ¢Has testado?»
—«Todavia no.»

—«iMarola:
vete a avisar al notario!»
—«Y al cura, porque este quiere
morir como buen cristiano.»

ABEL
¢Usted lo oy6?

CHINCHORRO

Me figuro
que es asi como ha pasado.
Pero, amigo, cuando fue
Juan de Eguia, tan ufano,
al sitio donde los dos
iban a quedar mechados,
va hacfa mds de una hora
que navegaba Leandro

a toda vela, en la barca
del tio Marisco, llevando
como lastre, a la mujer
mas salada de este barrio.

ABEL

Pero hay un Dios justiciero
y este vez hizo un milagro.
iLa galerna! Viento duro,
mar gruesa, truenos y rayos.
A estas horas, en el fondo
de la mar estd Leandro.

Y Marola... iqué daria
porque se hubiese salvado!
(Medio mutis.)

FULGEN
iAbel! Pero tq, tan chico...

ABEL

iBasta ya de recordarmelo!
También en pequefias torres
hay sonoros campanarios;
también en chiquitas ramas
anidan hermosos pdjaros;
también en canciones breves
iestallan! risas y llantos;
también amores y ensueflos
florecen en pocos anos.
(Mutis por el fondo derecha.)

CHINCHORRO
No le hagdis caso. «Perrillo
que ladra... no tiene rabo.»

FULGEN
Y en la taberna, ni el otro.

SENEN
Nadie.

CHINCHORRO

«Cierre por traspaso.
Cambio de duefio. Se venden
los muebles y el mobiliario.»

FULGEN
iCambio de dueno!

CHINCHORRO
Y de dueiia,
que es la que gana en el cambio.
(Sale RIPALDA, repasando unos papeles
que lleva en la mano.)

SENEN
¢También este ganard?

CHINCHORRO
¢Este? Ni pierde ni gana.

RIPALDA
Salud...

CHINCHORRO
¢A donde se va?

RIPALDA

A laimprenta. De mafiana

no ha de pasar que la gente

se entere de que aqui queda,
cuando cierran los de enfrente,
lo mejor de Cantabreda.

CHINCHORRO
Y asi sucesivamente.

RIPALDA
Sin reirse. Mira.

FULGEN
¢Quc es?
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RIPALDA
La reclame.

CHINCHORRO
(Muestra una hoja de papel.)
¢Como dices?

RIPALDA

iLa reclame! Hablo en francés.

CHINCHORRO
iBueno! Yo tengo lombrices
y no presumo. Ya ves.

RIPALDA

Ta si que verds por cierto
lo que es un café de fama.
No una taberna de puerto,
donde le quitan el ama

y queda el negocio tuerto.

CHINCHORRO
iAnda y métete en la cama
que estds sofiando despierto!

RIPALDA

(Levendo.)

«En el Café del Vapor

de Ripalda y Compaiiia,
se toma café y licor
pagando una porqueria.»

CHINCHORRO

Al revés estd mejor:

que llega una criatura,
pide café, suelta un duro,
le sirven una basura

y es un cdlico seguro
que no le salva ni el cura.
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RIPALDA

«Cliente a quien se le balda,
cuéntale en el ostracismo
porque te vuelve la espalda.
La doctrina de Ripalda

¢s cobrar sin egoismo.»

CHINCHORRO

Pero, oye, t1, cataclismo:

la «Doctrina de Ripalda»,
¢no era antes el «Catecismo»?

RIPALDA
Si. iY habia un bobo en Coria!

CHINCHORRO
Y aqui también. iTa!

RIPALDA
¢Yor

CHINCHORRO
Si.
(Mutis de RIPALDA por el foro izquierda.)
Vamos con una copita...
iJesus! Ya no me acordaba
de que han cerrado la ermita.

ANTIGUA
(Dentro.)
iSardina frescal...

CHINCHORRO
iMaldita...!
Ya estd aqui la que faltaba.

ANTIGUA
(Saliendo por fondo izquierda.)
iHola, precioso...!

CHINCHORRO

iCaray!
Ya cogio la cafetera.
¢Donde has bebido?

ANTIGUA

iVelay!
iSe escap6 la taberneral
iQué drama de Echegaray! #
Por ahi anda Juan de Eguia,
como vaca sin cencerro,
aunque motivo tenia
para hacer algarabia
con un esquilon de hierro. #

CHINCHORRO
¢A qué hueles?

ANTIGUA

iA licores!
iGinebra! iRon habanero!
iRica Schiédam! iBacardi!
Ahf cerquita, retrechero. +
iY los sirve un tabernero
con unas barbas asi!

(Seiialdndose a la mitad del pecho.)

CHINCHORRO
¢En qué calle?

ANTIGUA
Ven, judio.
iDale un abrazo a tu nesca! %

CHINCHORRO
(Abrazdndola.)
iToma!

ANTIGUA
En la calle del Rio.
iA la entrada! iAdios, sol mio!

iSardinal... iSardina frescal
(Mutis por el fondo derecha.)

CHINCHORRO
iVamos a ver a ese tio
de las barbas!

FULGEN
iVaya un plan!

CHINCHORRO

No le mires, iy al avio!

(Marcan el mutis hacia la izquierda.)
¢A dénde va ese gentio?

FULGEN
iAqui viene!

SENEN
iAqui estan!

MUsICA. N° 13. ROMANZA
Juan de Eguia y Coro

(Aparece JUAN DE EGUIA por el fondo
derecha. Viene decaido, pdlido, con la
mirada perdida. Le siguen MUJERES y
HOMBRES, que le miran intrigados y no
se atreven a acercarse a €l, con superticioso
temor JUAN DE EGUIA se dirige en
silencio a la puerta de la taberna y la abre.
Antes de entrar retrocede, como si viera un
Jantasma.)

JUAN DE EGUIA
iNo! iNo! iNo!

No te acerques;

no me persigas.
iApdrtate! iPerdona!
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No me acuses.

iNo me maldigas!
Perdéname, Marola.
(Al pueblo.)

Mujeres: miradme,
huidme, imatadme!

O, al menos, prestadme
los ojos para llorar.

Mis ojos de hiena

no lloran la pena

con tanta ternura,

ni tienen vuestro mirar.
iEra Marola hija mia!

HOMBRES Y MUJERES
iSu hija! iQuién lo pudo pensar!

JUAN DE EGUIA

Los ojos de Juan de Eguia
ya saben lo que es llorar.
(Emocionado.)

Vosotros, marineros,
ésabéis en donde esta?

No me guardéis rencor.

Mis culpas perdonad.

Yo he sido un hombre infame,
un padre envilecido.

Y hoy sé cudnto la quiero
después que la he perdido.
(Abraza a CHINCHORRO.)
¢Tu sabes, marinero,

en dénde acaso esta?
(Desesperado.)

iMarola! iMarola! iMarola!
iPiedad! iPiedad! iPiedad!

(Entra en la taberna, como persiguiendo

una sombra.)
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HABLADO

FULGEN
¢Habéis oido, mujeres?

CHINCHORRO

Hija suya... El muy canalla,
para encender a los hombres,
sin duda se lo callaba.

SIMPSON
(Dentro.)
iJuan de Eguia!

CHINCHORRO
Es en la rfa.
(Todos se vuelven hacia el fondo.)

FULGEN

Es el inglés quien le llama.

(Sube SIMPSON de la ria por la escotadura
del fondo.)

SIMPSON
iViven Leandro y Marola!

CHINCHORRO
¢Qué dices?

FULGEN
iCuéntanos!

CHINCHORRO
iHabla!

MENGA
iNo es posible!

TINA
Esta borracho.

CHINCHORRO
iCallad vosotras!

SIMPSON

(Sefialando al fondo derecha.)
iMiradla!

FULGEN

Ya emboca la escampavia. 4

SIMPSON

(Sacando un catalejo.)

Y si el catalejo os dejara...
veriais a la parcja

y a otras dos: una, de guardias.

CHINCHORRO
¢De guardias?

SIMPSON
Carabineros.
Juan de Eguia: diste en marra.

CHINCHORRO
Pero, écdmo se salvaron?

SIMPSON

Se perdieron; no los salva
ni ¢l Sefior en quien creéis,
porque yo no creo en nada.

MUJERES
(Santigudndose.)
iJesus!

SIMPSON
Mientras que no vea
su justicia algo mas clara.

CHINCHORRO
No seas ateo y dime

si sabes algo, que en ascuas
nos tienes hace un minuto.

SIMPSON

iJuan de Eguia cs ¢l culpable!
iEse perro sin entranas!

iSi lo sabré vo, que he sido
mastin de la misma casta!

FULGEN
(Asomdndose hacia la derecha.)
iAqui estd la escampavia!

ABEL
(Saliendo por el fondo derecha.)
iMarola! iVedla! iMiradla!

MUSICA. N° 14. FINAL DEL TERCER ACTO

Marola, Leandro, Juan de Eguia, Simpson,
Coro de Mujeres y Hombres

(Entre el silencio de la gente, interrumpido
por algunos comentarios sueltos, van
apareciendo por el fondo derecha, primero
un grupo de HOMBRES y MUJERES,
que se unen a los de escena; luego un
MARINERO de la Ayudantia del

Puerto; detras, MAROLA y LEANDRO

¥ por wltimo, VALERIANO v otro
CARABINERO.)

HOMBRES Y MUJERES
iSon ellos!
iEra verdad!
iSalvadlos!
iAqui estdn!
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SIMPSON
(Se adelanta a su encuentroy abraza a
LEANDRO.)

iMuchacho,

la perdicion

ese hombre

te busco!

LEANDRO
Nada se pierde en la vida

cuando se encuentra un amor.
(Sale JUAN DE EGUIA de la taberna.)

JUAN DE EGUIA

iNo! iNo!

(Se abraza frenéticamente a MAROLA.)
iPerdoname, Marola!

MAROLA
iPadre mio!

JUAN DE EGUIA

(A los CARABINEROS.)

Yo solo fui culpable.

iTratadme sin piedad!

(A MAROLA y LEANDRO.)

No me guardéis rencor.

iMis culpas perdonad!

Yo he sido un hombre infame,

un padre envilecido.

Y hoy sé cudnto te quiero...

idespués que te he perdido!

(Estrecha las manos de MAROLA, que une
a las de LEANDRO. Los CARABINEROS
le apartan de los jévenes y parten con JUAN
DE EGUIA. MAROLA quiere seguirle, pero

LEANDRO la retiene en sus brazos. La gente,
curiosa, hace una evolucion para ver marchar

al detenido y algunos lo siguen. RIPALDA
aparece por el fondo izquierda, cruzdndose
con JUAN. SIMPSON se dirige al cafetero.)
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HABLADO SOBRE LA MUSICA

SIMPSON
iGuisame una purrusalda! +

RIPALDA
¢Para quién?

SIMPSON
Para los dos.

RIPALDA
Pues, ¢qué sucede?

SIMPSON
Ripalda:
iya voy creyendo que hay Dios!

(LEANDRO conduce a MAROLA

a la taberna, en la que entran ambos. ABEL,
sentado en el pretil del muelle,

les ve pasar con desilusion.

Toma el acordeon en las manos,

lo besa y lo arroja a la ria.

SIMPSON se sienta a la mesa

de la puerta del café v, entretanto,

va lentamente cayendo el telon.)

Fin del Romance marinero

NOTAS

# Verdi: se refiere al compositor italiano Giuseppe Verdi;
fue famoso por sus Operas romdnticas.

# Doctrina de Ripalda: se refiere al Catecismo y exposicion
breve de la doctrina cristiana, escrita por el padre Jeronimo
Ripalda en 1616 y usada hasta el siglo XX.

+ Echegaray: se refiere al dramaturgo Jos¢ Echegaray,
famoso por sus dramas en Europa. Fue el primer escritor
espafiol en recibir el Premio Nobel de Literatura (1904).

% Esquilon de hierro: cencerro o campana grande y
pesada. (RAE)

“ Retrechero (voz coloquial): el que tiene algtin atractivo.

(RAE)
5 Nesca (del vasco neska): chica o muchacha.

# Escampavia: embarcacion ligera que se emplea para
perseguir el contrabando. (RAE)

# Purrusalda: guiso hecho principalmente con patatas,
puerros y bacalao. (RAE)
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CRONOLOGIA

DE PABLO SOROZABAL

RAMON REGIDOR ARRIBAS (1940-2021)

1897
El 18 de septiembre nace en San Sebastidan

(Guipuzcoa), en la calle de Vergaran®12, en
el seno de una familia humilde. Sus padres
eran Josefa Mariezkurrena y José Maria
Sorozabal. Es bautizado con los nombres
de Tomads, Pablo y Bautista.

1905 (y ss.)

Estudia solfeo en la Academia de Bellas
Artes con Manuel Cendoya. Ingresa en
¢l Orfedn Donostiarra. Sigue estudios de
violin con Alfredo Larrocha y piano con
Germdn Cendoya. Por veintitrés pesetas
compra su primer violin, con el que pronto
empezara a ganarse la vida, tocando en
cines, fiestas y en compaiifas de zarzuela.

1914

Entra a formar parte de la orquesta del
Gran Casino de San Sebastian, teniendo
como directores a los maestros Arbos y
Larrocha. Con esta agrupacién permane-
cerd cinco afos, adquiriendo una gran cul-
tura sinfonica. Sigue estudiando violin y
musica de cdmara.

1915

El contacto con la partitura de La llama de
Usandizaga, le empujara hacia ¢l mundo de
la composicion.
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1916
Empiezaacomponer un cuarteto de cuerda.
Estudia armonia con Beltrdn Pagola.

1919

Se contrata como pianista en ¢l Café
del Norte y toca el violin en el cabaré
«Maxim», de San Sebastian. Se libra
del servicio militar por excedente de
cupo, permaneciendo en el cuartel un
mes escaso. Compone dos canciones:
La derniére feuille y Rondel printanier. La
lectura de los escritos de Schumann le con-
duce a soiiar con la vida musical de Leip-
zig. En octubre se traslada a Madrid y se
contrata como violinista en la Orquesta
Filarmonica. Dado el escaso sueldo en esta
agrupacion, participa en un trio tocando el
violin en ¢l Café Comercial para poder sub-
sistir.

1920

Compone un Cuarteto en fa, para cuerda, y
un Capricho espaiiol, para orquesta. Regresa
a San Sebastidn y se gana la vida tocando
en diferentes espectdculos. Obtiene una
beca de mil quinientas pesetas anuales del
Ayuntamiento donostiarra, para estudiar
en el extranjero, y en octubre toma el tren
hacia Leipzig, camino de sus sueiios. Estu-
dia contrapunto con Stephan Krehl y violin
con Hans Sitt.
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1922

El 19 de abril debuta como director de
orquesta en Leipzig, con En las estepas del
Asia Central de Borodin, Capricho espa-
fiol del propio Sorozabal y Sinfonia n° 9
(n° 5), conocida como la del Nuevo Mundo,
de Dvorak.

1923

Se traslada a Berlin para estudiar contra-
punto con Friedrick Koch. Compone algu-
nos coros sobre motivos vascos y una Suite
vasca, para coro mixto.

1925
Compone Dos apuntes vascos, para orquesta.

1927
Compone Variaciones sinfonicas sobre un
canto popular vasco.

1928

En enero debuta en Madrid como director
de orquesta, con un programa de musica
vasca en el que se incluyen sus Apuntesy sus
Variaciones sinfonicas.

1929

En el mes de mayo dirige en Sevilla, con
motivo de la Exposicion Ibero-Americana,
unos conciertos con la Orquesta Lassalle y
el Orfedn Vasco. Tras la muerte del maes-
tro Esnaola, se hace cargo de la direccion

en Berlin.
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del Orfeén Donostiarra durante unos
meses. Compone Siete lieder, sobre textos
de Heine.

1931

Estrena Katiuska (27-1), opereta en dos
actos, libreto de Emilio Gonzalez del Cas-
tillo y Manuel Marti Alonso, en el Teatro
Victoria de Barcelona.

1932

Estrena La guitarra de Figaro (8-1), come-
dia lirica en un acto, libreto de Ezequiel
Endériz y J.F. Roa, en el Teatro Arriaga de
Bilbao.

1933
Estrena La isla de las perlas (7-111), opereta

en dos actos, libreto de Emilio Gonzalez
del Castillo y Manuel Marti Alonso, en el
Teatro Coliseum, y Adids a la bohemia (16-
XTI), 6pera chica, libreto de Pio Baroja, en
el Teatro Arriaga de Bilbao y unos dias des-
pués el propio compositor vuelve a dirigir
la obra (21-XI) en el Teatro Calderén de
Madrid." En agosto se casa en Barcelona
con la tiple comica Enriqueta Serrano.

1934
Estrena El alguacil Rebolledo, tonadilla

en un acto, libreto de Arturo Cuyds de la
Vega, Sol en la cumbre (4-V), zarzuela en
dos actos, libreto de Anselmo C. Carreiio,
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en el Teatro Astoria, y la famosisima e 1938 Fernandez de Sevilla, en el Teatro Princi- 1954

incombustible La del manojo de rosas (13-X1I),
sainete madrilefio en dos actos, libreto de
Francisco Ramos de Castro y Anselmo C.
Carreiio, en el Teatro Fuencarral, un éxito
apotedsico. También estrena La casa de
las tres muchachas (16-X1), opereta en tres
actos, adaptacion de la obra de Schubert
Die Dreiméderlhaus, libreto de José Tellae-
che y Manuel de Géngora, en el Teatro de la
Zarzuela. En diciembre nace su hijo Pablo.

1935
Estrena No me olvides (20-1V), comedia

lirica en dos actos, libreto de Federico
Romero y Guillermo Fernandez-Shaw, en
el Teatro de la Zarzuela.

1936

Estrena La tabernera del puerto (6-V),
excelente obra, romance marinero en
tres actos, libreto de Federico Romero y
Guillermo Fernandez-Shaw, en el Teatro
Tivoli de Barcelona. Es nombrado director
de la Banda Municipal de Madrid, a la que
comienza a dirigir en el mes de mayo, y de
la Orquesta Sinfénica.

1937
En plena Guerra Civil, realiza una gira al

frente de la Banda Municipal de Madrid por
Levante y Catalufia, con objeto de recaudar
fondos para el asediado pueblo de Madrid.

Reside en Valencia con su familia.

1939

Estrena dos sainetes en un acto cada uno,
La Rosario o La rambla de fin de siglo y Cui-
dado con la pintura (9-X11), libretos de Fede-
rico Romero y Guillermo Ferndndez-Shaw,
en el Teatro Apolo de Valencia. Regresa a
Madrid.

1940

Compone su famosa cancién Maite para
la pelicula Jay-Alai de Ricardo Rodriguez.
Estrena La tabernera del puerto (23-111) en
el Teatro de la Zarzuela.

1942

Estrena Black, el payaso (21-1V), opereta en
un prologo y tres actos, libreto de Fran-
cisco Serrano Anguita, en el Teatro Coli-
seum de Barcelona.

1943
Estrena Don Manolito (24-1V), sainete

madrilefio en dos actos, libreto de Luis Fer-
ndndez de Sevilla y Anselmo C. Carreiio,
en el Teatro Reina Victoria de Madrid.

1945
Estrena La eterna cancién (27-1), sainete
madrilefio en dos actos, libreto de Luis

pal-Palace de Barcelona. Es director de la
Orquesta Filarmonica de Madrid.

1946-1947

Realiza una gira por Argentina y Uruguay
al frente de su propia compaiiia de zarzuela.
A su regreso a Espafia, vuelve a dirigir la
Orquesta Filarménica de Madrid.

1948

Estrena Los burladores 10-X11), zarzuela en
tres actos, libreto de los hermanos Alvarez
Quintero, en el Teatro Calderodn.

1950

Estrena Entre Sevilla y Triana (8-1V), sai-
nete andaluz en dos actos, libreto de Luis
Ferndndez de Sevilla y Luis Tejedor, en el
Teatro-Circo Price.

1951

Compone Victoriana, suite orquestal
sobre un coral de Tomas Luis de Victoria.
Estrena Brindis (14-XII), revista en dos
actos, libreto de Luis Fernandez de Sevilla
y Luis Tejedor, en el Teatro Lope de Vega.

1952

Compone Neskatxena, suite coral para
voces femeninas. El 13 de diciembre dimite
como director de la Orquesta Filarmdnica
de Madrid, al prohibirsele un concierto en
el que presentaba la Sinfonia n° 7 de Shos-
takovich.

Estrena La dpera del Mogollén (2-XII), zar-
zuela bufa en un acto, libreto de Ramon
Pefia Ruiz, junto a San Antonio de La Flo-
rida, zarzuela de Isaac Albéniz, revisada e
instrumentada por ¢l, en el Teatro Fuen-
carral. Pone musica a la célebre pelicula
Marcelino, pan vy vino de Ladislao Vajda, en
colaboracion con su hijo.

1955

Dirige la orquesta de la compaiiia de ballet
del famoso bailarin Antonio en Londres y
en Parfis.

1958

El 14 de noviembre fallece su mujer. En
colaboracién con su hijo estrena Las de
Cain (23-XII), comedia musical en tres
actos, adaptacion del compositor de la obra
de los hermanos Alvarez Quintero, en el
Teatro de la Zarzuela.

1960

En verano estrena una nueva version de
Pan y toros, de Barbieri, ampliada con temas
de otras obras de este compositor y sobre
un nuevo libreto arreglado por José Maria
Peman, en los Jardines del Buen Retiro.
Una desgraciada intervencion médica le
hace perder la visién del ojo derecho. Pone
musica a la pelicula Maria, matricula de
Bilbao de Ladislao Vajda.
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1964

Estrena una nueva version de Pepita Jimé-
nez (6-V1), 6pera de Isaac Albéniz, en el

Teatro de la Zarzuela.

1966

Compone Gernika, marcha funebre vasca

para orquesta.

1968

Concluye la composicion de su épera Juan
José,basada en el drama de Joaquin Dicenta.

1979

Se suspende el estreno de Juan José en el
Teatro de la Zarzuela, por desacuerdo
entre el compositor y la Direccion General
de la Musica. No serd hasta 2016 que Juan
José (5-11) se estrene en su version escénica

en este mismo escenario.

1988

El 26 de diciembre fallece en su domicilio
de Madrid, calle Luchana n°® 39, mientras
dormia. El dia 27 es enterrado en el Cemen-
terio de la Almudena, en la zona de la
Ampliacidn, cuartel 234, manzana 141, letra
A. Al sepelio acudirdan muy pocas personas,
entre las que cabe destacar, junto a su hijo
y su nieto, a Juan José Alonso Millan, por la
Sociedad General de Autores, Isabel Pena-
gos, directora de la Escuela Superior de
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Fallece en Madrid.

Canto, el tenor Evelio Esteve y Jos¢é Maria
Chinchilla, en representacion de Plicido
Domingo, y la mezzosoprano Teresa Ber-
ganza. La tinica musica que se escuchard en
su honor, sera la de su marcha funebre Ger-
nika (1966), a través de una grabacion en
una radiocasete, ipobre homenaje al ultimo
gran compositor de zarzuela de Espafia!

NOTAS

' Para la actualizacion de datos de los estrenos de La
guitarra de Figaro (1932) y Adios a a bohemia (1933), véa-
se Mario Lerena. «'De mi querido pueblo” vasquidad y
vasquismo en la produccién musical de Pablo Sorozabal
(1897-1988)», Musiker, 18, 2011, pp. 465-495.
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JOSE MIGUEL
PEREZ-SIERRA

Direccion musical

Nacido en Madrid; debutd en 2005 con la Sinfénica de Galicia y salt6 a la fama tras
convertirse en el director mds joven en subir al podio del Rossini Opera Festival de Pésaro
con I/ viaggio a Reims. Estudié con Gianluigi Gelmetti y Colin Metters; fue asistente de
Gabriele Ferro y de Alberto Zedda y colabord con Lorin Maazel. Es invitado habitual
de teatros y auditorios nacionales e internacionales. Ha dirigido I puritani, Lelisir
damore, Maria Stuarda, Lucrezia Borgia, La sonnambula e 11 barbiere di Siviglia en ABAO
Bilbao Opera; La cenerentola en Montreal; Turandot, Lelisir damore, Aida y La bohéme en
Las Palmas; Samson et Dalila en Tenerife; conciertos dedicados a Rossini en el Théatre
des Champs—Elysées de Paris; I/ signor Bruschino, Armida, La scala di seta, Matilde di
Shabran,Lequivoco stravagante, Aureliano in Palmiray L’italiana in Algerien el Festival Rossini
de Wildbad; I/ signor Bruschino, Armida y La scala di seta, EL barberillo de Lavapiés, Luisa
Fernanda y L'italiana in Algeri en el Royal Opera Festival de Cracovia; I/ turco in Italia,
La cenerentola, 1l barbiere di Siviglia y Litaliana in Algeri en la Opera Nacional de Chile;
La donna del lago, Armida y Les Huguenots en la Opera de Marsella; Rigoletto y Dialogues
des carmélites en la Opéra de Massy-Paris; Carmen, Tosca, 1l trittico, Il turco in Italia, EL
amor brujoy La vida breve en la Opera de Metz; Les pécheurs de perles e Il tabarro y Gianni
Schicchi en Oviedo; Don Fernando el Emplazado, Viva la Mamma! de Donizzetti, el Requiem
de Verdiy Maria Stuarda en el Teatro Real; Pagliacci, Normay Aida en La Coruiia; Carmen en
La Monnaiey en Luxemburgo, Madama Butterflyen el Liceo y conciertos con Lise Davidsen,
Mariella Devia o Roberto Alagna. En su discografia destacan éperas como Adelson
e Salvini de Bellini (Bongiovanni), Ricciardo e Zoraide, Matilde di Shabran, Aureliano
in Palmira, Lequivoco stravagante, La scala di seta y Armida de Rossini (Naxos) y Manon
Lescaut de Puccini en dvd (Unitel). En el Teatro de la Zarzuela Pérez-Sierra ha dirigido
mas de 100 funciones de El rey que rabié (2007, 2008), La bruja (2008), La tabernera del
puerto (2009), El estreno de una artista y Gloria y peluca (2011), Los sobrinos del Capitin
Grant (2011), Maruxa (2018), El barberillo de Lavapiés (2019, 2022), Benamor (2021), La
verbena de la Paloma (2024) y Marina (2025). Es director musical del Teatro de la Zarzuela,
principal invitado de la Opera de La Coruiia, Director musical y artistico del Royal Opera
Festival de Cracovia. En 2025, debuta en el Théatre du Capitole de Toulouse con Norma,
en Basilea con Turandot, en el Theater an der Wien con Benamor y en la Deutsche Oper
de Berlin con una Gala de Zarzuela.
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JULIO CESAR
PICOS

Direccion musical

Pianista y director asturiano. Comenzd su formacién musical en el Conservatorio
de Gijon, bajo la gufa de Marta Hevia Neira. Posteriormente continud sus estudios
en el Conservatorio Superior de Musica de Oviedo con Amador Ferndndez Iglesias.
A continuacion ingresé en el Centro de Perfeccionamiento del Palau de les Arts de
Valencia, donde prosiguié su formacién con artistas como Jocelyn Dienst-Bladin, Roger
Vignoles, Gianni Fabbrini y Alberto Zedda, siendo fundamental su trabajo en direcciéon y
concertacion con José Miguel Pérez-Sierra. En 2001 comenzd su trayectoria profesional
como maestro repetidor en el Teatro Campoamor de Oviedo. En 2013 asumié el cargo
de asistente a la direccién musical en el Festival de Opera de Oviedo. Desde entonces, ha
colaborado de forma asidua con importantes instituciones liricas y festivales, incluyendo
la Asociacion de Amigos de la Opera de La Coruila, el Teatro de la Zarzuela, el Teatro Real,
el Palau de les Arts de Valencia, el Auditorio de Tenerife, la Asociacion Gayarre Amigos
de la Opera de Pamplona, la Opéra-Théatre de Metz, el Théatre Royal de la Monnaie de
Bruselas y el Grand Théatre de Luxembourg. Como pianista acompaiiante ha ofrecido
recitales en diversos escenarios de Espaiia, Italia, Portugal, Francia y Alemania. En 2012
debut6 como director con la Oviedo Filarmonia. Entre las orquestas que ha dirigido
estdn la Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias, la Orquesta Sinfénica de Navarra,
la Orquesta Sinfénica de Tenerife, la Orquesta de la Comunidad de Madrid, la Orquesta
Virtuosi Brunensis de Brno y la Orchestre National de Metz Grand Est. También ha
acompafiado a cantantes como Jessica Pratt, Juan Jesus Rodriguez, Beatriz Diaz, Alejandro
Roy o Carlos Chausson, entre otros. En 2019 se presento por primera vez como director
de épera con La cenerentola de Rossini en el Teatro Massimo Bellini de Catania. Entre sus
ultimos compromisos destacan la direccién musical del espectaculo Parade Sauvage en
el Teatro Campoamor, asi como la direccién de Illuminations de Benjamin Britten y Les
nuits d’été de Hector Berlioz, La historia del soldado de Tgor Stravinski y El aprendiz para el
festival CAFCA (Cultura, Arte, Familia y Ciudad Abierta) con obras de Britten y Dukas.
Entre sus préximos compromisos se encuentra la direccion del El barberillo de Lavapiés
de Asenjo Barbieri en el Teatro de Basilea, Suiza. Julio César Picos colabora por primera
vez como director musical con el Teatro de la Zarzuela.

MARIO
GAS

Direccion de escena

Nacié en Montevideo (Uruguay). Formo varios grupos de teatro independiente y
universitario en los afios sesenta que ayudaron a definir su carrera de actor, director,
gestor cultural y director artistico. Ha realizado casi un centenar de trabajos entre teatro,
Opera y musicales: Los secuestradores del lago Chiemsee de Alberto Iglesias, Miércoles que
parecen jueves de Juan Jos¢ Millds, Sondheim x Sondheim (Que passin els pallassos), Una
noche con los clasicos de Marsillach, L’home de la flor als llavis i de Pirandello, Pedro Paramo
de Juan Rulfo, E/ concierto de San Ovidio de Buero Vallejo, Caligula de Camus, La strada
de Pinelli y Fellini, Incendios de Mouawad. Asimismo, ha dirigido Caro maestro! Recordant
Strehler, Socrates, muerte de un ciudadano, Follies de Sondheim, Un tranvia llamado Deseo
de Williams, Muerte de un viajante de Miller, Sweeney Todd de Sondheim, Las troyanas de
Euripides, Ascensoy caida de la ciudad de Mahagonny de Brecht, Lelisir damore de Donizetti,
A Electra le sienta bien el luto de O’Neill, Zona Zero de Labutte, Madama Butterfly de
Puccini, Las criadas de Genet, El suefio de un hombre ridiculo de Dostoievski, Full Monty de
McNally, Lulu de Wedekind, El criat de Maugham, A Little Night Music de Sondheim, Top
Dogs de Widmer, Martes de Carnaval de Valle-Inclan, El zoo de cristal de Williams, Master
Class de McNally, Frank V de Diirrenmat, La ronda de Schnitzler, La dpera de tres centavos
de Brecht y El adefesio de Alberti. Ha sido director de varias instituciones y festivales
como el de Otofio de Barcelona, el Olimpia de les Arts, el Teatre Condal, el Salé Diana, el
Grec y el Teatro Espafiol de Madrid. A lo largo de su carrera, ha combinado sus trabajos
como director con los de actor, profesor de interpretacion, iluminador y escendgrafo. En
1996 fue galardonado con el Premio Nacional de Teatro de Catalufia por Sweeney Todd;
en 1998, recibio el Premio Ciutat de Barcelona de las Artes Escénicas por Guys and dolls
y La reina de belleza de Leenane, de McDonagh, y, en 1999, el Premio Butaca a la mejor
direccién teatral por La reina de belleza de Leenane. E1 Premio Max a mejor director de
escena lo recibid por Sweeney Todd (1998) y Follies (2013). También recibid el Premio de
la 54 edicion del Festival de Mérida por Las troyanas (2008) y el premio de la Semana de
Cine Espanol de Murcia por E! placer de matar (1988). En el Teatro de la Zarzuela Mario
Gas ha dirigido Jeniifa (1993), de Janacek Clementina de Boccherini, asi como La tabernera
del puerto de Sorozabal y Los gavilanes de Guerrero.
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EZIO
FRIGERIO

Escenografia

Nacié en Erba, Lombardia. Desde un
principio se interesé por las artes pldsticas
hasta que, en 1954, coincidié con Giorgio
Strehler, quien despertd su pasién por
el teatro. Su primer trabajo fue como
figurinista en La casa de Bernarda Alba de
Garcfa Lorca. A partir de entonces fue
constante su actividad en el Piccolo Teatro
y el Teatro de La Scala, junto a Giorgio
Strehler y Luca Ronconi. En Roma conocié
a Edoardo De Filippo y Vittorio De Sica.
Pronto la proyeccion internacional le llevo
a colaborar en espectdculos de danza de
Roland Petit y Rudolf Nuréyev. Comenz6
a trabajar con Franca Squarciapino en
montajes de teatro, Opera y danza para
Nuria Espert, Lluis Pasqual, Klaus Michael
Gruber, Piero Faggioni y Gilbert Defld.
Son numerosas las producciones de cine
en las que participé Frigerio con De Sica
(I secuestrati di Altona), Cavani (Francesco
d’Assist), Bolognini (Madamigella di Maupin),
Bertolucci (Novecento) y Rappeneau (Cyrano
de Bergerac), con el que fue nominado a los
Oscar. Frigerio recibié los mas importantes
premios europeos y reconocimientos, entre
los que destaca la «Legion d’'Honneur». En
La Zarzuela prepard las escenografias de
Anna Bolena con direcciéon de escena de
Sudrez; I trittico e Il turco in Italia con Pasqual;
La traviata y Madama Butterfly con Espert,
Dona Francisquita con Sagi, La tabernera del
puerto y Los gavilanes con Gas y La casa de
Bernarda Alba con Lluch. Frigerio fallecié
en 2022. En la actualidad se prepara en Erba,
con la colaboracion de Carmen Castafion,
un espacio dedicado ala coleccién particular
Frigerio-Squarciapino.
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FRANCA
SQUARCIAPINO

Vestuario

Nacié en Roma, Lazio. Muy joven conocié y
colaboré con la actriz Miranda Campa con la
que comenzd a trabajar en el teatro. En 1963
conocio al escendgrafo Ezio Frigerio y desde
entonces han realizado juntos numerosas
producciones. Ha colaborado con los
mejores directores de escena y musicales
de la lirica y la danza en todos los teatros
del mundo. En 1969 trabajé con Frigerio en
la serie televisiva Los hermanos Karamazov
(RAI), dirigida por Sandro Bolchi. Desde
entonces trabajé con el Piccolo Teatro
de Mildn y Giorgio Strehler en sus mds
emblemdticas producciones. En Nueva York
obtuvo el Tony Award por Can-Can, con
coreografia de Roland Petit, en Broadway.
Asimismo, trabajé con Rudolf Nuréyev en
sus famosas producciones. Squarciapino
llevé al mundo del espectdculo su personal
estilo, atento al detalle y a la reconstrucciéon
histérica. En 1991, obtuvo un Oscar por
Cyrano de Bergerac, de Rappencau. Y con
esta misma pelicula obtuvo los premios
Bafta, Cesar, European Film Award y Nastro
d’Argento. Ademads, ha recibido el Nastro
d’Argento por El coronel Chabert (1997) y
El hisar en el tejado (1998); y el Goya por
La camarera del Titanic (1998). En Espaiia
también preparo el vestuario de Volaverunt
de Lunas. En La Zazuela Squarciapino realizé
el vestuario de Anna Bolena con Suarez;
11 trittico e 1l turco in Italia con Pasqual; La
traviata y Madama Butterfly con Espert, Dofia
Francisquita con Sagi, La tabernera del puerto
y Los gavilanes con Gas 'y La casa de Bernarda
Alba, de Ortega, con Lluch. En la actualidad
sc¢ prepara en Erba, con la colaboracion de
Carmen Castaiién, un espacio dedicado a la
coleccidn particular Frigerio-Squarciapino.

VINICIO
CHELI

Iluminacién

Estudié escenograffa e iluminacién en la
Academia de Bellas Artes de Florencia. Entre
1974 v 1989 trabajé en el Maggio Musicale
Fiorentino y el Piccolo Teatro de Milan,
y colaboré con Giorgio Strchler. A partir
de 1989 trabaja en producciones de dpera,
teatro y ballet con los principales directores
de escena: Nikolaus Lehnho, Pier Luigi Pizzi,
Luca Ronconi, Werner Herzog, Hugo de
Ana, Klaus Michael Griiber, Nicolas Joel,
Franco Zeffirelli, Luc Bondy, Mario Gas,
Nuria Espert, Cristina Comencini, Irina
Brook, Arnaud Bernard, Lluis Pasqual, Andrei
Konchalovsky y Giancarlo Del Monaco en
importantes escenarios (Rossini  Opera
Festival, Festival de Salzburgo, Festival
Barroco en Versalles, Maggio Musicale
Fiorentino, Teatro La Fenice, épera de Ia
Bastilla, Teatro Nacional de Praga, Opera de
Montecarlo, Opera de Ginebra, Gran Teatro
del Liceo, Nuevo Teatro Nacional de Tokio,
Teatro de la Maestranza, Opéra de Lille,
Teatro Comunale de Bolonia, Sferisterio
de Macerata, Metropolitan de Nueva York,
Teatro Verdi de Busscto, Chorégics de
Orange y Teatro Real de Mascate en Oman).
Recientemente ha disefiado la iluminacién
de Ernani de Hugo de Ana o La traviata de
Sofia Coppola en la Opera de Roma, La bella
durmiente de Yuri Grigorovich en el Bolshoi
de Mosc, un espectdculo de Anne Teresa de
Keersmaeker en la Opera Garnier de Parfs o
Don Quichotte de Emilio Carcano en el Teatro
Capitole de Toulouse. En La Zarzuela Cheli
ha disefiado la iluminacién de Las golondrinas
de Usandizaga, La tabernera del puerto de
Sorozabal, La casa de Bernarda Alba de Ortega,
Granada: La tempranica y La vida breve de
Giménez y Fallay Los gavilanes de Guerrero.

ALVARO
LUNA (AAIV)

Videoescena

Realizador de audiovisuales y espectdculos
por el Instituto RTVE, desde 1999 trabaja
en la creacion audiovisual. Pionero de
la videoescena en los ultimos 23 afios investiga
la inclusién del video en especticulos de
opera, teatro y danza como disciplina de las
artes escénicas. Ha colaborado con directores
como Deborah Warner, Gerardo Vera,
Emilio Sagi, Mario Gas, Sergio Renan, Lluis
Pasqual, Gustavo Tambascio, Alex Rigola,
Tomaz Pandur y Goyo Montero en teatros y
festivales internacionales. En el mundo de la
lirica destacan sus trabajos para Billy Budd de
Britten dirigido por Deborah Warner (Teatro
Real), Die Zauberflite de Mozart por Montero
(Staatstheater de Nuremberg), Medea de
Cherubini e I/ trovatore de Verdi por Vera y
Mehta (Palau de les Arts), Lelisir damore de
Donizetti, Die Zauberflote de Mozart y La
cenerentola de Rossini por Renan (Teatro
Colén de Buenos Aires), Ascenso v caida
de la ciudad de Mahagonny de Weill (Naves
del Espaiiol) y Follies de Sondheim (Teatro
Espafiol) por Gas, Don Giovanni de Mozart
por Pasqual y Macbeth de Verdi por Vera
(Teatro Real), Un tranvia llamado deseo de
Previn por Cosentino (Teatro Colén), asi
como la Antologia de la Zarzuela Asturiana por
Sagi (Teatro Campoamor) o El abrecartas por
Albert{ (Teatro Real). En La Zarzuela ha
colaborado en Hangman, Hangman! de
Balada dirigida por Tambascio, 150 Afios
del Teatro de la Zarzuela por Olmos, La voz
humana de Cocteau y La voix humaine de
Poulenc por Vera, La revoltosa de Chapi por
Ochandiano, Carmen de Bizet por Zamora, La
tabernera del puerto por Gas, Pan y toro de
Barbieri o El bateoy La revoltosa por Echanove.
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AlIXA
GUERRA

Movimiento escénico

Formada como bailarina, cantante y actriz
en Barcelona, Nueva York y Londres.
Actualmente prepara y ensaya cl espectdculo
Amic dilesctissim, como directora y coreégrafa
paraclFestivalde Teatro Lolade Esparraguera.
Es coredgrafa y asesora de movimiento para
apoyar el trabajo de direccién y reforzar el
de actores o cantantes. Entre sus ultimos
trabajos como coredgrafa y asesora destacan,
entre otros: For Evita, dirigido por Prat i Coll
en el Festival Grec; Decadencia, por Casablanc
en La Abadia; Sondheim x Sondheim, por Gas
en Temporada Alta de Girona; La jaula de
las locas, por Llacer en el Teatro Tivoli; Casi
normales, por Romero en la Sala Barts, La
Jortuna de Silvia, por Prat i Coll en el Teatro
Nacional de Cataluia; Molt soroll per no res,
por Llacer en el TNC; Parlavem dun somni,
por Coca en el TNC; Requiem for Evita, por
Prat i Coll en Temporada Alta Girona. Ha
trabajado como intérprete en Kosmic Kabaret,
West Side Story, Angels, Guys and dolls, Un
cop més... una mica de muisica, Monjitas, Adéu
a Berlin, La filla de la Frau, asi como en Lulil
y Tres sombreros de copa. Y ha intervenido en
el espectaculo de creacién de danza-teatro
de Nigel Charnock (DV8). Docente de larga
trayectoria, ha trabajado en formacioén de
bailarines, cantantes y actores, en el Institut
del Teatre o las Aules de Barcelona, la Escola
James Carles de Toulouse, el Conservatoire
de Danse de Montpellier, la Escucla de
Teatro Musical Coco Comin y la Escuela de
formacion Som-hi Dansa de Barcelona. En La
Zarzuela, Aixa Guerra ha colaborado en La
tabernera del puerto, dirigida por Gas.
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LEONOR
BONILLA

Marola (Soprano)

Cantante sevillana, titulada en danza
espafiola en el conservatorio de Sevilla.
Mencionar,  entre  Sus  NUMErosos
galardones, los premios de Opera Actual
y Opera XXI a Mejor Joven Cantante.
Sus trabajos recientes incluyen Las 7
muertes de Maria Callas y Don Giovanni en
Barcelona; Rigoletto en Vilna, Tenerife y
Génova; Falstaff en Vigo y Génova; Otello de
Rossini en el Belcanto Festival de Japon; Les
pécheurs de perles en Ciudad de México; Le
nozze di Figaro en el Cervantes de Malaga; Die
entfiihrung aus dem serail en ABAO; Die
Fledermaus con la Orquesta Sinfonica de
RTVE y Medée en el Festival de Teatro
Cldsico de Mérida. También ha cantado en
Un ballo in maschera en Las Palmas; Giulietta
e Romeo y Francesca da Rimini en el
Festival della Valle d'Ttria; I Capuleti e i
Montecchi en La Maestranza; Siegfried,
Don Carlo y Capriccio en el Real; Vendado
es amor, no es ciego en La Corufia; Lucia di
Lammermoor en ABAO y La Maestranza; Le
nozze di Teti e di Peleo en el Festival Rossini
de Wildbad e I/ viaggio a Reims en Tenerife
y Barcelona. De sus compromisos en la
temporada 2024-2025 destaca Le nozxze
di Figaro y Roméo et Juliette en la Opera
de Shanghdi, Lucia di Lammermoor en
Zaragoza, la Sinfonia n° 4 de Mahler con
la Orchestra Nazionale della RAIL, A Sea
Symphony de Vaughan Williams con la
ORTVE, Dofia Francisquita en Oviedo y Die
Zauberflote en Piacenza. En La Zarzuela
Bonilla ha interpretado Los gavilanes, Luisa
Fernanda y Marina. Entre sus préximos
compromisos figuran Die entfiihrung aus
dem Serail en ¢l Regio de Turin, Werther en
el Liceo, asi como varios conciertos con la
Hofer Symphoniker.

SERENA
SAENZ

Marola (Soprano)

La cantante barcelonesa Serena Sdenz se
formd en el Conservatori Superior del Liceu
de Barcelona y en la Hochschule fiir Musik
Hanns Eisler de Berlin. Ha sido reconocida
con multiples galardones, entre cllos ¢l
Concurso de Canto Montserrat Caballé,
el Concurso de Opera de Parfs, el Francesc
Vifias, tres premios en Operalia 2022, el
Premio Opera XXI al mejor joven cantante
y el Premio Opera Actual. En las tltimas
temporadas ha cantado el personaje de
Zerbinetta en Ariadne auf Naxos en Viena y
Copenhague, Lucia en Lucia di Lammermoor
en Munich, Lisa en La sonnambula en el
Teatro Real, Norina en Don Pasquale en el
Liceu y Pamina en Die Zauberflite en Berlin
y Valencia. En Viena ha asumido también
los personajes de Olympia en Les contes
d’Hoffman, Lauretta en I/ trittico y la Reina
de la Noche en varias producciones de
Die Zauberflite, incluida la versién infantil
dirigida por Rolando Villazén. Ha cantado en
el Teatro alla Scala de Milan Como una ola de
Juerza y luz de Luigi Nono. En la temporada
2024-2025 amplia su repertorio con el papel
protagonista de Marie en La fille du régiment
en la Bayerische Staatsoper. También
participa en nuevas producciones, bajo la
direccion escénica de Barbora Horakova,
Andrei Serban o David McVicar, y musical
de Franz Welser-Most ¢ Ivan Repusié, entre
otros. Con el Teatro de la Zarzuela, Serena
Sdenz ha participado en I tre gobbi de Garcia,
en coproduccion con la Fundacién Juan
March, en un recital de cancién catalana en
el ciclo de Notas del Ambigii y ahora cierra
la temporada como protagonista de La
tabernera del puerto de Sorozabal.



ANGEL
ODENA

Juan de Eguia (Baritono)

Nacido en  Tarragona. Actda e¢n
destacados escenarios liricos espaiioles e
internacionales: Barcelona, Madrid, Lisboa,
Hamburgo, Berlin, Palermo, Népoles,
Bolonia, Florencia, Turin, Atenas, Veneccia,
Paris, Orange, Toulouse, Limoges, Lausana,
Verona, Amsterdam, Miami yNueva York. Ha
cantado I/ barbiere di Siviglia, La cenerentola,
L'italiana in Algeri, Lelisir damore, Lucia di
Lammermoor, Roberto Devereux, La favorita,
Don Pasquale, Il duca d’Alba, Don Giovanni,
Cost fan tutte, Samson et Dalila, Werther,
Carmen, Faust, Thais, Tannhduser, Tristan
und Isolde, Manon Lescaut, Le villi, Madama
Butterfly, Il tabarro, La boheme, Manon
Lescaut,  Pagliacci, Cavalleria rusticana,
Un ballo in maschera, Don Carlo, Aida, 11
trovatore, La traviata, Attila, Otello, Macbeth,
Nabucco,  Falstaff, ~ Simon  Boccanegra,
Tosca y Rigoletto. También ha intervenido
en zarzuclas y O&peras cspailolas: Luisa
Fernanda, Pan y toros, Katiuska, El gato
montés, La Dolores, Marina o El caserio.
Fue galardonado con el Premio Lirico
Teatro Campoamor 2012 por El gato
montés en el Teatro de la Zarzuela. Entre
las ultimas actuaciones destacan Cavalleria
rusticana 'y Pagliacci en Helsinki, Lisboa
y Linz, La traviata y el Concierto del 175
aniversario del Liceo en Barcelona, Madama
Butterfly en Valencia, Jerez y Niza o Aida en
Oviedo. En el Teatro de la Zarzuela Angel
Odena ha cantado en Marina, La tabernera
del puerto, La villana, El caserio, Entre Sevilla y
Trianay en el estreno de Juan José.
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CESAR
SAN MARTIN

Juan de Eguia (Baritono)

El baritono madrilefio César San Martin, con
unasolidatrayectoria,esunodelosintérpretes
mds versdtiles y expresivos de su generacion.
Formado en la Escucla Superior de Canto
de Madrid, donde obtuvo el Premio Fin de
Carrera «Lola Rodriguez Aragén», ha sido
galardonado en concursos internacionales
como el «Francisco Vifas» de Barcelona y el
«Ciudad de Logroiio». Debuté en el Teatro
Real de Madrid como Figaro en I/ barbiere di
Siviglia, y desde entonces ha desarrollado una
intensa actividad en destacados escenarios
de Espafa y Europa, como el Teatro Real,
el Teatro de la Maestranza, el Teatro
Campoamor, ¢l Teatro San Carlo de Népoles,
el Maggio Musicale Fiorentino, el Théatre du
Capitole de Toulouse, la Opera de Roma, y
los teatros de Pésaro y Treviso. Ha trabajado
con directores como Alberto Zedda, Donato
Renzetti, Nicola Luisotti o Eliahu Inbal, y con
directores de escena como Emilio Sagi, José
Carlos Plaza, Peter Sellars, Robert Carsen o
Graham Vick. En el Teatro de la Zarzuela de
Madrid ha interpretado papeles como el de
Vidal (Luisa Fernanda), German (La del Soto
del Parral), Juanillo (El Gato Montés) y Puck
(Las golondrinas), consoliddndose como uno
de los baritonos mds representativos del
género lirico espafiol. Entre sus proximos
compromisos figuran Carmina Burana, con
motivo del aniversario del Coroy Orquestade
RTVE; Goyescas de Granados y El vizconde de
Barbieri en la préxima temporada del Teatro
de la Zarzuela; asi como Orlando Furioso de
Vivaldi en la temporada 2025-2026 del Teatro
Campoamor de Oviedo.

MARCELO
PUENTE

Leandro (Tenor)

Nacido en Argentina; tiene nacionalidad
argentina y espafiola. En 2017 Marcelo
Puente salté a las noticias internacionales
cuando cant6 por primera vez en la Royal
Opera House de Londres como Pinkerton
en Madama Butterfly. También debuté en la
Staatsoper de Hamburgo y el Théatre Royal
dela Monnaie como Pinkerton, enla Canadian
Opera Company como Cavaradossi en Tosca
y en la Opera de Sidney como Don José en
Carmen. En 2018 cantd el personaje de Paolo
en Francesca da Rimini en la Opéra du Rhin
en Estrasburgo y en el Teatro alla Scala de
Milan; y en 2019 debut en la Opera Nacional
de Parfs. En 2019-2020 actud por primera vez
en el Teatro Real en el papel protagonista de
Don Carlos; y repitié personaje y titulo para
su debut en la Opera Nacional de Grecia. En
2020 hizo su primer Pollione de Norma en
la Staatsoper de Hamburgo; y debutd con
Tosca en la Opera de Marsella. En 2021-2022
canté Norma en Dresde, Madame Butterfly en
Montecarlo, Andrea Chénier en Atenas y Don
Carlo en Marsella. En la temporada 2022-
2023 interpret6 Tosca en el Teatro Coldn de
Buenos Aires, la Staatsoper de Hamburgo y la
Opera de San Diego en California. También
debuté el personaje de Calaf de Turandot en
el Festival de Verano en Taormina. En 2024
regresé al Covent Garden de Londres con
Tosca; debutd con Cavalleria rusticana en la
Opera de Hamburgo e interpreté Tosca en
Teatro de Bonn. En 2025 regresa a la Opera
de Grecia con La forza del destino y debuta el
papel de Radamés en Aida en el Teatro Coldn.
En La Zarzuela Marcelo Puente cant La
Chulapona de Federico Moreno Torroba con
direccién de Ortega y Malla.

CELSO
ALBELO

Leandro (Tenor)

Celso Albelo, uno de los mejores tenores
del momento, canta en los mds prestigiosos
teatros liricos del mundo: Teatro alla Scala
de Mildn, Metropolitan Opera House de
Nueva York, Gran Teatro del Liceo de
Barcelona, Royal Opera House de Londres,
Opéra National de Paris, Teatro Real de
Madrid, Wiener Staasoper de Viena, Teatro
San Carlo de Napoles, Teatro la Fenice de
Venecia, ABAO Bilbao Opera o Palau de
les Arts de Valencia. Ha interpretado mds
de 30 personajes operisticos y de zarzuela,
asi como un amplio catdlogo de oratorios y
obras sinfénico-vocales, un repertorio que
en las ultimas temporadas ha ampliado con
papeles verdianos: Alfredo (La traviata),
Riccardo (Un ballo in maschera), Duca
(Rigoletto), Macduft (Macbeth) o Manrico
(Il trovatore), asi como Chevalier Des
Grieux (Manon de Massenet), Rodolfo (La
boheéme de Puccini) o Pinkerton (Madama
Butterfly de Puccini). El Premio Lirico
Campoamor, la Medalla de Oro de Canarias,
el Premio Opera Actual, Hijo Predilecto
de San Cristébal de La Laguna, ¢l Oscar
de la lirica y el Teide de Oro son algunas
de las distinciones recibidas por el tenor
tinerfefio. En el Teatro de la Zarzuela, Celso
Albelo ha cantado en Marina de Arrieta, asi
como en los Concierto Liricos de Zarzuela
(Segundo ciclo), bajo la direccién de Miguel
Roa, Estampas de Canarias con el pianista
Juan Francisco Parra y Serenata espafiola con
la Orquesta de Pulso y Pda de la Universidad
Complutense de Madrid. Albelo también ha
participado en las representaciones de Don
Gil de Alcald de Penella con direccién de
Macfas y Marina de Arrieta con Pérez-Sierra.
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RUBEN
AMORETTI

Simpson (Bajo)

Nacié en Burgos. Interpreta la musica
popular desde nifio. Después de varios viajes
a Amdrica, sc¢ especializa en tango y bolero.
Mds tarde se adentra en la Opera; realiza
estudios de canto en el Conservatorio
de Gincbra y la Universidad de Indiana.
Debuta en Bloomington con Pagliacci y es
galardonado en concursos internacionales.
Actia en Bilbao, Madrid, Zurich, Viena,
Roma, Stuttgart, Paris, Palm Beach o
Chicago, donde interpreta papeles de tenor
en La traviata, 1l barbiere di Siviglia, Lelisir
damor, Die Zauberflote o La damnation de
Faust. Su carrera se ve afectada por una
enfermedad llamada acromegalia. Pero logra
vencerlay se convierte en el primer cantante
de 6pera en pasar de tenor a bajo; este hecho
insolito serd la trama de una pelicula sobre
su vida. Ahora canta en grandes escenarios
de Nueva York, Los Angeles, Venecia,
Ndapoles, Lisboa, Turin, Parma, Paris,
Toulouse, México, Barcelona, Valencia,
Bilbao, Tokio, Moscu o Buenos Aires. Ha
actuado en Rigoletto en Lieja, Electra en
Palermo, Mefistofele en Budapest, Les comtes
d’Hoffmann en Las Palmas y hace su debut
en La Scala de Mildn con Andrea Chénier.
Ha ofrecido un concierto, junto a Roberto
Alagnay otros cantantes, en el Paléo Festival
Nyon. En La Zarzuela Amoretti ha cantado
en Black el payaso, Marina, Carmen, El gato
montés, La villana, Juan José, La tabernera
del puerto, La tempranica y La vida breve, El
rey que rabid, La Dolores, Luisa Fernanda, El
caballero de Olmedo, Marina, asi como en las
recuperaciones de Maria del Pilar, Farinelli y
Circe, en concierto.
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SIMON
ORFILA

Simpson (Bajo)

Naci6 en Alayor, Menorca. Inicid sus estudios
musicales en el Conservatorio de Menorca
y siguid con Alfredo Kraus en la Escucla de
Musica Reina Soffa de Madrid. Su repertorio
lirico incluye Don Giovanni, Le noxze di
Figaro, La clemenza di Tito, Norma, Puritani,
Anna Bolena, Lelisir damore, Maria Stuarda,
Lucia di Lammermoor, La favorita, Linda de
Chamounix, Lucrezia Borgia, La donna del lago,
La cenerentola, 1l barbiere di Siviglia, 1l viaggio
a Reims, Guglielmo Tell, Semiramide, Litaliana
in Algeri, Don Carlo, Carmen, La boheme,
Nabucco, Ernani, Les contes d’Hoffinann o La
serva padrona. Orfila canta en el Gran Teatro
del Liceo de Barcelona, el Teatro Real, la
Deutsche Oper y Staatsoper de Berlin, la
Opera de la Bastilla de Paris, el Teatro alla
Scala de Mildn, el Royal Opera House de
Londres, el Teatro de la Monnaie de Bruselas,
el Festival Rossini de Pésaro, asi como en
teatros liricos de Tokio, Lima, Bogota,
Lisboa, Munich, Hamburgo, Roma, Napoles,
Florencia, Génova, Turin, Bolonia, Macerata,
Novara, Pisa, Buenos Aires, Ginebra, Tol6n y
Montpellier. Entre sus recientes actuaciones
esta Nabucco en Oviedo y Maguncia, Carmen
en Sevilla y Alicante, E/ gato montés en Sevilla,
Les contes d’Hoffmann en Bilbao y Palma de
Mallorca, Don Pasquale en Las Palmas, Aida
en Madrid y Perelada. En La Zarzuela Orfila
ha cantado en Marina de Arrieta, Maruxa de
Vives, Don Gil de Alcald de Penella y Juan José
de Sorozabal, asi como en las recuperaciones
de Marianela y Gal-la Placidia de Pahissay La
Celestina de Pedrell, en version de concierto.

RUTH
GONZALEZ

Abel (Soprano)

Nacida en Tenerife; debuta en los escenarios
con Dofia Francisquita, cantando desde
entonces todo el repertorio espaiiol
de lirico ligera (Marina, Bohemios, Los
gavilanes, El barberillo de Lavapiés), con lo
que afianza su carrera en temporadas de
opera y zarzuela de Madrid, Barcelona,
Tenerife, Las Palmas, Oviedo, San Sebastian,
Valencia, Bilbao; y fuera de Espafa,
destaca especialmente su participacion
en el Festival Rossiniano de Wildbad
(Alemania) con Litaliana in Algeri. Cantante
polifacética, interpreta titulos operisticos
como Dialogues des Carmélites, Little
sweep de Britten, Don Giovanni, Le
nozze di Figaro, La fille du régiment, La
bohéme, Rigoletto, Jeniifa; obras barrocas
como Iphigenia en Tracia; zarzuelas como La
reina mora, La tempranica y La tabernera
del puerto; y musica contempordnea como
la épera de cdmara Lilith, Lazarillo y mas
recientemente, A solas con Marilyn, todas
del compositor David del Puerto. De sus
ultimos compromisos cabe destacar su
debut en el Gran Teatre del Liceu con Pelléas
et Mélisande, teatro al que regresa en breve
con Benjamin a Portbou, en la Maestranza
con Jenifa y Alcina (Oberto), en el Festival
de Peralada con El teléfono de Menotti y su
regreso a Oviedo con Le nozze di Figaro. En la
actualidad, suactividad se centra en la puesta
en marcha de proyectos parala recuperacion
de partituras de compositores espafioles.
En el Teatro de la Zarzuela Ruth Gonzélez
participa en Viento es la dicha de Amor, Curro
Vargasy El rey que rabid, entre otras.

VICKY
PENA

Antigua (Actriz-cantante)

Nacida en Barcelona; su trayectoria abarca
cine, television, doblaje y teatro. En teatro
destacan sus actuaciones en El tiempo y los
Conway, La reina de belleza de Leenane, En
casa, en Kabul o Un tranvia llamado deseo con
direccion de Mario Gas; Madre Coraje v sus
hijos y Edipo XXI con Lluis Pasqual; Dancing!
con Helder Costa; El diccionario, dirigida
con José Carlos Plaza y El largo viaje del
dia hacia la noche con Juan José Afonso. Ha
protagonizado Ldpera de tres rals de Weill,
Guys and dolls de Loesser; Golfus de Roma,
Sweeney Todd, A little night music y Follies de
Sondheim, con direccion de Gas. En cine
ha trabajado con destacados directores; y
en television, medio en el que debuté con la
serie La sefiora Garcia se confiesa, dirigida por
Marsillach, ha actuado en A Electra le sienta
bien el luto o El jardin de los cerezos y en series
como Manolito Gafotas, La Republica, Nit i dia
y Seis hermanas. Cuenta con cuatro Premios
Max, el Premio Ercilla de Bilbao, el Ceres
del Festival de Teatro Clasico de Mérida,
el Premio Mayte de Santander, el Ciutat de
Barcelona de les Arts Esceniques, el Premi
Margarida Xirgu y dos Premios Butaca.
En 2009 recibiéo el Premio Nacional de
Teatro y en 2014 la Creu de Sant Jordi. Mds
recientemente Vicky Pefia ha actuado en
Pedro Paramo de Juan Rulfo, La isla del aire de
Alejandro Palomas y Todos pdjaros de Wajdi
Mouawad, con direccion de Gas. También
ha interpretado la Duquesa de Crackentorp
de La fille du régiment en La Maestranza,
asi como Antigua de La tabernera del
puerto y Custodia de La rosa del azafrdn en
La Zarzuecla.
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PEP
MOLINA

Chinchorro (Actor-cantante)

Naci6 en Alcoi. Ha trabajado con directores
como Dario Fo, Mario Gas, John Strasberg,
Ariel Garcfa Valdés, Carlo Boso, Konrad
Zschiedrich o Robert Lepage. Actor versitil,
desdlidatrayectoriateatral, colaboradurante
afios con Dagoll-Dagom, donde desarrolla su
capacidad como actor y cantante en Glups!
o El Mikado. Con Mario Gas ha trabajado
en Follies de Sondheim, En casa, en Kabul de
Kushner, Top-Dogs de Weimer, Guys and dolls
de Loesser, Sweeney Todd y Golfus de Roma
de Sondheim. Ademds ha participado en las
lecturas dramatizadas Cincuenta voces para
Don Juan en 2004, Brecht x Brecht. 1898-1998,
inaugurando el Festival de Otofio en 1999,
y 100 poemas para 100 aiios para el Festival
de Otono en 1998. También ha destacado
en el cine en producciones internacionales
como Diplomdtico Kuroda de Nishitani,
[Rec |2 dirigida por Balaguerd y Paco Plaza,
Inconscientes de Oristrell, Smoking-Room de
Wallovits y Gual, Fausto 5.0 de La Fura dels
Baus, Un cuerpo en el bosque de Jorda o Tierra
v libertad de Loach. Colabord, junto a Pepe
Rubianes, en la direccion de Pay-Pay, Por el
Amor de Dios, La sonrisa etiope y Lorca eran
todos. Recientemente ha actuado en Sdcrates.
Juicio v muerte de un ciudadano, Caligula y
Sondheim x Sondheim (Que passin els pallassos)
con direccién de Gas, Sik-Sitk vy otros con
Torlonia o Casting Lear con Jiménez. Ha
dirigido Nadie lleva lazos por ellos y Yo maté a
mi hija (Premio Margarida Xirgu). También
ha dirigido el espectdculo Vozes al Liceu. En
La Zarzuela Pep Molina ha actuado en La
tabernera del puerto, El rey que rabio y La rosa
del azafran.
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ANGEL
RUIZ

Ripalda (Tenor-actor)

Este polifacético actor y cantante malaguefio
de origen navarro, ha desarrollado su
carrera en el teatro: desde cldsicos como
Aristéfanes (La paz), Molicre (Los enredos
de Escapin) o Shakespeare (Macbeth) hasta
contemporaneos como Peter  Quilter
(Glorious!) o Los mejores sketches de Monty
Python y Flying Circus de Yllana-Imprebis.
En 1994 funda el dio Quesquispas y hace
Canciones animadas, 101 Afios de Cine, Con la
gloria bajo el brazo y El hundimiento del Titanic:
el musical. Ha trabajado con Miguel del Arco
(El inspector, Provecto Youkali), Andrés Lima
(Falstaff) y Gerome Savary (Lisistrata). En
el teatro musical ha participado en Follies,
dirigido por Mario Gas; Los productores, por
Jerry Zaks; Las de Cain, por Angel Fernandez
Montesinos, o La corte de Faradny La venganza
de don Mendo, por Jests Castejon. Ha sido
maestro de ceremonia en The Hole, en los
Premios de la Musica y en los Premios Max.
En television ha aparecido en La gue se avecina
y El Ministerio del Tiempo,encarnandoa Lorca,
por lo que obtuvo el Premio de la Unién de
Actores. Ha escrito e interpretado Miguel
de Molina al desnudo, por el que gana otro
Premio de la Unién de Actores, el Max y el de
Teatro Musical al mejor actor protagonista.
En La Zarzuela ha trabajado en iCémo estd
Madriz!, La ensefianza libre y La gatita blanca,
La tabernera del puerto, i24 horas mintiendo!, La
del manojo de rosas, Entre Sevilla y Triana y La
rosa del azafran; en recitales con César Belda
y Miguel Huertas, y en el concierto Asi que
pasen 30 afios. Acaba de ganar el Premio Talfa
como mejor intérprete masculino de lirica
por su participacion en La rosa del azafidn.

XAVIER
RIBERA-VALL

Verdier (Baritono)

Nacido en Sabadell; estudia en el
Conservatorio Superior de Musica de
BarcelonayconMarfade Vega. Sutrayectoria,
de mas de 40 afios, abarca desde las dperas
mozartianas al lied, del teatro musical a
la creacién contemporaneca, del oratorio
al doblaje musical. Ademads, ha cantado
en Sweeney Todd, Josafat, el musical, Le nozze di
Figaro, Die Zauberflote, La serva padrona, La
Bella Helena, Gaudi, Mar i cel, Flor de
nit, Candide, Germans de sang, Sonrisas v
ldgrimas, Fang i setge, Don Gil de Alcald y La
Generala. También ha participado en los
estrenos absolutos de Nascita e Apoteosi di
Horo de Roger, Le jongleur de Notre Dame
de Maxwell-Davies, Afectes I1-Contrallums de
Eduardo Diago, Depresion de Bofill, Odola
de Rossinyol y Mestres, Cristébal Collons de
Soto o Maniobres hiperboliques de Pardo. En
doblaje cantado ha sido Gastén en La bella y
la bestia, Jaffar en Aladdin, Vlad en Anastasia o
Grinch en El Grinch. Ha trabajado con
directores de escena como Mario Gas, Josep
Maria Flotats, Emilio Sagi, Luis Olmos,
Paco Mir, Carlos Fernandez de Castro, Joan
Solana, Marc Rosich, Joan Lluis Bozzo y Lluis
Homar. Y con directores musicales como
Manuel Gas, Miguel Roa, José Miguel Pérez-
Sierra, Miguel Angcl Gomez-Martinez,
Antoni Ros-Marba, Cristébal Soler, Oliver
Diaz, Uwe Mund y Roberto Abbado. En el
Teatro de la Zarzuela, Xavier Ribera-Vall ha
participado en Pepita Jiménez de Albéniz, Los
sobrinos del Capitdn Grant de Ferndndez
Caballero, Luisa Fernanda de Moreno
Torroba y El juramento de Gaztambide.

RAFAEL
DELGADO

Fulgen (Actor)

Se forma actoralmente entre el Estudio
Nancy Tufién y Edlia Escuela Superior
de Arte Dramdtico También participa en
seminarios y cursos con Manuel Mordn,
Claudio Tolcachir, Daulte, Marc Martinez; y
realiza entrenamientos actorales en Nueva
York con el Blacknexus y el HB Studio. A
Desde hace tiempo participa en teatro y
espectaculos liricos en Barcelona y Madrid.
Debuta en Teatro Real de la mano de
Pierre Luigi Pizzi en el papel de Puck con
Midsummer night’s dream. En el Teatro de la
Zarzuela trabaja en La calesera como Paquiro
con Carles Alfaro y en El rumor analdgico
de las cosas con Fernanda Orazi. Al lado de
Darfo Facal trabaja en el Teatro Espaiiol con
El burlador de Sevilla, interpretando el Duque
Octavio, y en EI corazon de las tinieblas en los
Teatros del Canal. En el Teatre Lliure, junto
a Miguel del Arco, actia en Un enemigo del
pueblo y con Lluis Pasqual en El rey Lear. En
el Teatro Quique San Francisco con direccién
de Ernesto Caballero interpreta Juan en la
obra Yerma. Recientemente repite con Lluis
Pasqual en Dofia Francisquita y con Barbara
Lluch en Marina, ambas en el Teatro de
la Zarzuela. Rafael Delgado compagina el
teatro con series de television y peliculas
como Cuatro estrellas, Ministerio del Tiempo,
La seiiora y Centro Médico de Television
Espatiola; Las chicas del cable con Netflix; De
la ley a la ley, Gran Nord, Llegendes, 16
Doblesy El cor de la Ciutat con TV3; El crac de
Joel Joan y Hector Claramunt, Lazos rotos de
Miquel Garcifa Borda, Las dos vidas de Andrés
Rabaddn de Ventura Durall.
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DIDIER
OTAOLA

Senén (Actor-cantante)

Nacié en Madrid; criado en Asturias en
una familia de artistas. Trabaja como actor,
cantante, director de escena y coach de
interpretaciéon para actores y cantantes
liricos. Como tenor cémico destacan sus
papeles de Damian en La del Soto del Parral
y Anibal en Luisa Fernanda en el Teatro
de la Zarzuela. También en este escenario
particip6 como actor-cantante en La verbena
de la Paloma, La marchenera 'y La tabernera del
puerto. Ha actuado con la Compaiifa Nacional
de Teatro Cldsico en El curioso impertinente y
El pintor de su deshonra; y destaca como actor-
cantante en el Centro Dramdtico Nacional
en El jardin de los cerezos y Aquiles y Pentesilea.
Es director artistico y fundador de Katum
Teatro y Ensamble Lirico 360: laboratorios
de creacién lirica internacional. Desde 2012
trabajacomodirector de escenaen numerosos
titulos liricos, por lo que cabe destacar sus
trabajos escénicos en el Festival Lirico de
Las Palmas de Gran Canaria. Y a partir de
2023 ha dirigido en México: Carmen (Festival
Internacional de Opera de Verano de
Morelia), La boheme, La serva padrona, La
dolorosa, La tabernera del puerto, La verbena
de la Paloma y Juicio a don Juan. También ha
dirigido teatro musical y de texto. Su dltimo
trabajo sigue aun en cartel: Seis personajes
en busca de autor. Otaola se formé en arte
dramdtico en Bululu 2120, perfeccionando
sus estudios con clases magistrales y talleres
de especializacion. Lleva mds de veintidds
aflos trabajando como profesional con los
mejores directores de escena y musicales.
Asimismo, ha actuado en series de television y
en cine.
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ANGEL
BURGOS

Valeriano (Actor)

Naci6 en Valencia. Desde hace veinticinco
afios Angel Burgos ha participado en
numerosos proyectos de cine, teatro y
television. Ha sido galardonado con el
Premio de la Unién de Actores al mcjor actor
de reparto de television por la serie Todos los
hombres sois jguales. En las ultimas temporadas
ha participado en nuevos proyectos para la
television, como Cuatro estrellas, Bosé, Premios
Talia, Telepasion 2020 y ElI Ministerio del
Tiempo para Television Espanola; Arde Madrid
y Capitulo #0 para Movistar Plus; Veneno para
HBO y Atresmedia; Vamos, Juan para TNT
y HBO (Premio Ondas 2021: Mejor Serie
de Ficcion); La que se avecina y Dias mejores
para Telecinco. Y en cine ha colaborado en
peliculas como Mindanao, dirigido por Borja
Soler, y La isla interior, por Félix Sabroso y
Dunia Ayaso. Recientemente en teatro ha
actuado en Ser o no ser de Lubitsch, con
direccion de Juan Echanove, Ofhello de
Shakespeare, con Marta Pazos, en La Abadia
y Suefios de Quevedo, con Gerardo Vera, para
la Compaiifa Juan Echanove. Ha colaborado
en montajes de teatro lirico: Street Scene de
Kurt Weill y Hugues, con John Fulljames,
en cl Real y en Happy End de Weill y Brecht,
con Salva Bolta, en el Principal de Valencia.
En el Teatro de la Zarzuela, Angel Burgos ha
actuado en La venta de Don Quijote de Chapi
y El retablo de maese Pedro de Falla, dirigido
por Luis Olmos; La bruja, también de Chapi
y Olmos; iCdmo estd Madriz!, con Miguel del
Arco; La tabernera del puerto de Sorozabal,
con Mario Gas; El barberillo de Lavapiés de
Asenjo Barbieri, con Alfredo Sanzol; La del
manojo de rosas de Sorozabal, con Emilio Sagi,
y El bateo y La revoltosa, de Chueca y Chapi,
con Juan Echanove.
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Boceto de Ezio Frigerio para la escenografia de La tabernera del puerto (2018)




Boceto de Ezio Frigerio para la escenografia de La tabernera del puerto (2018)
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Marola Marola Juan de Eguia Leandro

Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018) Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018)
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Leandro Simpson

Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018)

Abel Chinchorro

Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018)
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Antigua Ripalda

Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018)

Verdier

Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018)
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Valeriano Americanos Amigas

Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018) Figurines de Franca Squarciapino para el vestuario de La tabernera del puerto (2018)
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Fotograffas © Javier del Real
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MINISTRO DE CULTURA
ERNEST URTASUN DOMENECH

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA
JORDI MART{ GRAU

DIRECTORA GENERAL DEL INSTITUTO
NACIONAL DE LAS ARTES ESCENICAS
Y DE LA MUSICA (INAEM)

PAZ SANTA CECILIA ARISTU

SECRETARIO GENERAL DEL INAEM
BENJAMIN MARCO VALERO

SUBDIRECTORA GENERAL
DE TEATRO Y CIRCO
MIRIAM GOMEZ MARTINEZ

SUBDIRECTORA GENERAL
DE MUSICA Y DANZA
ANA BELEN FAUS GUIJARRO

SUBDIRECTORA GENERAL DE PERSONAL

MARINA ALBINYANA ALVAREZ

SUBDIRECTORA GENERAL
ECONOMICO-ADMINISTRATIVA
LETICIA GONZALEZ VERDUGO
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TEATRO

DE LA ZARZUELA

DIRECTORA
ISAMAY BENAVENTE

DIRECTOR MUSICAL
JOSE MIGUEL PEREZ-SIERRA

DIRECTOR ADJUNTO
MIGUEL GALDON

GERENTE
JAVIER ALFAYA HURTADO

DIRECTOR DE PRODUCCION
PACO PENA

DIRECTOR TECNICO
ANTONIO LOPEZ

DIRECTOR DEL CORO
ANTONIO FAURO

COORDINADOR DE PRODUCCION
JESUS PEREZ

COORDINADOR
DE COMUNICACION Y DIFUSION
JUAN MARCHAN

ADJUNTO
A LA DIRECCION TECNICA
RICARDO CERDENO

COORDINADOR DE
ACTIVIDADES EDUCATIVAS
Y CULTURALES

FRANCISCO PRENDES

JEFA DE ABONOS Y TAQUILLA
MARIA ROSA MARTIN

JEFE DE SALA
JOSE LUIS MARTIN

JEFE DE MANTENIMIENTO
AGUSTIN DELGADO



AUDIOVISUALES
MIGUEL ANGEL SANCHEZ
ALVARO JESUS SOUSA
JUAN VIDAU

CAJA
DANIEL DE HUERTA
MARIA DE LOS ANGELES ARIAS

CENTRALITA TELEFONICA
MARIA CRUZ ALVAREZ
LAURA POZAS

CLIMATIZACION
BLANCA RODRIGUEZ

COMUNICACION
Y ACTIVIDADES CULTURALES
ARANCHA SESMERO

CONSERJERIA

SANTIAGO ALMENA

DANIEL DE GREGORIO FERNANDEZ
EUDOXIA FERNANDEZ

ESPERANZA GONZALEZ

EDUARDO LALAMA

FRANCISCO J. SANCHEZ

MARIA CARMEN SARDINAS

GERENCIA

MARIA DOLORES DE LA CALLE
BEGONA DUENAS ESPINAR
NURIA FERNANDEZ

MARIA DOLORES GOMEZ
FRANCISCO YESARES
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ILUMINACION

ENEKO ALAMO

RAUL CERVANTES

ALBERTO DELGADO

JAVIER GARCIA

FERNANDO ALFREDO GARCIA
CRISTINA GONZALEZ

ANGEL HERNANDEZ
FRANCISCO MURILLO
RAFAEL FERNANDO PACHECO

MAQUILLAJE

MARIA TERESA CLAVIJO
DIANA LAZCANO
AMINTA ORRASCO
GEMMA PERUCHA
BEGONA SERRANO

MAQUINARIA
ANTONIO JOSE BENITEZ
FRANCISCO JAVIER BUENO
LUIS CABALLERO

ANA CASADO

RAQUEL CASTRO

ANGEL HERRERA

RUBEN NOGUES

ANA ANDREA PERALES
CARLOS PEREZ

JOSE ANGEL PEREZ
EDUARDO SANTIAGO
SANTIAGO SANZ

MARIA LUISA TALAVERA
JOSE ANTONIO VAZQUEZ
JOSE LUIS VELIZ
ANTONIO WALDE

MATERIALES MUSICALES
Y DOCUMENTACION
VIGOR KURIC

OFICINA TECNICA
MARI{A DEL PILAR AMICH
ANTONIO CONESA

ROSA ENGEL

LUIS FERNANDEZ
NELIDA JIMENEZ

JOSE MANUEL MARTIN
MONICA PASCUAL

RAUL RUBIO

PELUQUERIA
EMILIA GARCIA
MARIA CARMEN RUBIO

PIANISTAS
LILLIAM MARI{A CASTILLO
RAMON GRAU

PRODUCCION

EVA CHILOECHES
ANTONIO CONTRERAS
CRISTINA LOBETO
DANIEL MUNOZ
CARLOS ROO

REGIDURIA

MARIA SONIA BLANCO
GLORIA DE PEDRO
ALMUDENA RAMOS
AFRICA RODRIGUEZ
MONICA YANEZ

SALA

ANTONIO ARELLANO
ISABEL CABRERIZO
ELENA FELIX

MONICA GARCIA

MARIA GEMMA IGLESIAS

JUAN CARLOS MARTIN SAN JOSE

JAVIER PARRAGA

SASTRERIA

MARIA REYES GARCIA

MARIA ISABEL GETE
ROBERTO CARLOS MARTINEZ
MONTSERRAT NAVARRO
ANA PEREZ CORTAZAR

MAR R. RUANO

SECRETARIA DE DIRECCION
BLANCA ARANDA

TAQUILLAS
ALEJANDRO AINOZA
JUAN CARLOS CONEJERO
ROSA DIAZ HEREDERO

TELAR Y PEINE
RAQUEL CALLABA

JOSE CALVO

FRANCISCO JAVIER FERNANDEZ
SONIA GONZALEZ

OSCAR GUTIERREZ

SERGIO GUTIERREZ

JOAQUIN LOPEZ

UTILERIA

OSCAR DAVID BRAVO

VICENTE FERNANDEZ
FRANCISCO JAVIER GONZALEZ
FRANCISCO JAVIER MARTINEZ
ANGELA MONTERO

CARLOS PALOMERO

JUAN CARLOS PEREZ
JOSEFINA ROMERO



CORO TITULAR DEL

TEATRO DE LA ZARZUELA

DIRECTOR
ANTONIO FAURO

PIANISTA
JUAN IGNACIO MARTINEZ

SECRETARIA TECNICA
GUADALUPE GOMEZ

SOPRANOS

PAULA ALONSO
PATRICIA CASTRO
MARIA EUGENIA MARTINEZ
SONIA MARTINEZ
CAROLINA MASETTI
ELENA MIRO

MERCEDES MONTORO
MILAGROS POBLADOR
CARMEN PAULA ROMERO
SARA ROSIQUE

ELENA SALVATIERRA
AMANDA SERNA

MARIA TERESA VILLENA
ADRIANA VINUELA

CONTRALTOS
JULIA ARELLANO
PATRICIA ILLERA
GRACIELA MONCLOA
HANNA MOROZ
ELVIRA PADRINO
PALOMA SUAREZ
CIARA THORTON
MIRIAM VALADO

TENORES
JAVIER ALONSO
JOAQUIN CORDOBA
JUAN CARLOS CORONEL
JAVIER FERRER

JOSE ALBERTO GARCIA
FELIPE NIETO
FRANCISCO JOSE PARDO
PEDRO JOSE PRIOR

JOSE RICARDO SANCHEZ
DAVID VILLEGAS

BARITONOS-BAJOS
RODRIGO ALVAREZ

PEDRO AZPIRI

ALBERTO CAMON

MATTHEW LOREN CRAWFORD
ROMAN FERNANDEZ-CANADAS
MANUEL QUINTANA

ALBERTO RIOS

FRANCISCO JOSE RIVERO
JUAN CARLOS RODRIGUEZ
ANGEL RODRIGUEZ TORRES
JORDI SERRANO

MARIO VILLORIA
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DIRECTORA GERENTE
MARIA ANTONIA RODRIGUEZ

DIRECTORA DE SOSTENIBILIDAD

Y CUMPLIMIENTO NORMATIVO
ELENA RONCAL

DIRECTORA TECNICA
ALBA RODRIGUEZ

RESPONSABLE

DE ADMINISTRACION
Y CONTABILIDAD
YARELA REBOLLEDO

RESPONSABLE DE RECURSOS
HUMANOS
DACIL GONZALEZ

RESPONSABLE DE
COMUNICACION Y MARKETING
GLORIA INGLIS

RESPONSABLE DE SERVICIOS
GENERALES
JOSE LUIS PARDO

RESPONSABLE DE ARCHIVO
Y DOCUMENTACION MUSICAL
ALAITZ MONASTERIO

RESPONSABLE DE ABONADOS
Y PATROCINIOS
LYDIA COBUSCEAN

COORDINADORA
DE PRODUCCION
ALEXIA GIALITAKIS

REGIDOR
ADRIAN MELOGNO

AUXILIAR DE ESCENA
ANDRES H. GIL

AUXILIAR SERVICIOS GENERALES
ALBERTO RODEA

AUXILIAR DE ARCHIVO
DIEGO UCEDA

INSPECTOR DE LA ORQUESTA
EDUARDO TRIGUERO

DIRECTORA ARTISTICA
Y TITULAR
ALONDRA DE LA PARRA

VIOLINES PRIMEROS
VICTOR ARRIOLA (C)
ANNE-MARIE NORTH (C)
EMA ALEXEEVA (AC)
ELINA SITNIKAVA (AC)
BLANCA ALBERT
MARGARITA BUESA

ANA CAMPO

ANDRAS DEMETER
CONSTANTIN GiLICEL
ALEJANDRO KREIMAN
REYNALDO MACEO
PETER SHUTTER
GLADYS SILOT
ERNESTO WILDBAUM

VIOLINES SEGUNDOS
ROCIO GARCIA (8)

FELIPE RODRIGUEZ (AS)
ROBIN BANERJEE

MAGALY BARO

AMAYA BARRACHINA
ALEXANDRA KRIVOBORODOV
FELIPE MANUEL RODRIGUEZ
NURIA SANCHEZ

ADELINA VALTCHEVA

DACIL GONZALEZ

PAULO VIEIRA

VIOLAS

EVA MARTIN (S)

IVAN MARTIN (S)
DAGMARA SZYDLO (AS)
RAQUEL DE BENITO
BLANCA ESTEBAN
SANDRA GARCIA HWUNG
JOSE ANTONIO MARTINEZ
MARINA NAREDO

MARCO RAMIREZ

VIOLONCHELOS
STANISLAS KIM (S)
JOHN STOKES
NURIA MAJUELO (AS)
PABLO BORREGO
RAFAEL DOMINGUEZ
DAGMAR REMTOVA
EDITH SALDANA

CONTRABAJOS
FRANCISCO BALLESTER (S)
LUIS OTERO (S)

SUSANA RIVERO (AS)

JOSE ANTONIO JIMENEZ

ARPA
LAURA HERNANDEZ (S)

FLAUTAS
MAITE RAGA (S)
MARIA JOSE MUNOZ (S)(P)

VIOLETA DE LOS ANGELES GIL (AS)

CLARINETES

VICTOR DIAZ (S)

SALVADOR SALVADOR (S)
ANTONIO SERRANO (AS) (CB)

OBOE
LOURDES HIGES (S)
ANE RUIZ (AS)

FAGOTES
SARA GALAN (S)
ROSARIO MARTINEZ (AS)

TROMPAS

ANAIS ROMERO (S)

IVAN CARRASCOSA (S)
JOAQUIN TALENS (AS)

ANGEL G. LECHAGO (AS)
JOSE ANTONIO SANCHEZ (AS)

TROMBONES

ALEJANDRO ARIAS (S)

JUAN SANJUAN (8S)

PEDRO ORTUNO (AS)

MIGUEL JOSE MARTINEZ (S)(TB)

TROMPETAS

CESAR ASENSI (S)
EDUARDO DIAZ (S)
OSCAR LUIS MARTIN (AS)

TIMBAL Y PERCUSION
CONCEPCION SAN GREGORIO (S)
ALFREDO ANAYA (AS)

OSCAR BENET (AS)

JAIME FERNANDEZ (AS)

ELOY LURUENA (AS)
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